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PRELIMINARES A LA PARATEXTUALIDAD?S

Andlisis paratextual de Ninfas y pastores de Henares
de Bernardo Gonzilez de Bobadilla

Entre mis manos, un anciano libro yace. Pongamos que hace
catorce afios que un profesor lo deposité en ellas, que me hizo
participe de su devocién por él, una aficién quizds mds bi-
bliéfila que literaria. Digamos que se trata del doctor Cabrera
Perera. Agradezcdmoselo ahora. Es mds, dediquémosle esta
pequefa obra. Se lo merece. Queden, pues, estas pdginas
como particular muestra de afecto y gratitud hacia él.

76. Predmbulo al titulo sefialado, que vio la luz en octubre de 2008 en
Anroart Ediciones. El libro forma parte de una trilogfa sustentada en mi
proyecto de tesis doctoral, titulado: Edicién de Ninfas y pastores de He-
nares de Bernardo Gonzdlez de Bobadilla (Alcald de Henares, 1587). Mi
querido y admirado maestro don Antonio Cabrera Perera fue quien diri-
gi6 mis quehaceres en esta ardua empresa que obtuvo su particular nzhi/
obstar quominus imprimatur a finales de agosto de 2002 y que pudo de-
fenderse el 5 de febrero de 2003. El trabajo académico recibié el premio
extraordinario de tesis doctoral, tal y como se declara en la correspon-
diente resolucién del 9 de enero de 2004 que firmé el rector de la UL-
PGC don Manuel Lobo Cabrera. Andlisis paratextual... se centrd en toda
la parte tedrica que precedid a la edicién de la referida novela, que acabé
publicando en diciembre de 2011 como tercer bloque de la trfada después
de que viera la luz, un mes antes, la segunda: E/ género pastoril a través de
‘Ninfas y pastores de Henares’, un monogréfico que surgié a partir de un
extenso anejo de la tesis.

—193—
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Miro nuevamente el librito de marras. Es mds pequefio que
nuestro cotidiano DIN A5. Es una novela pastoril. Se pu-
blicé en 1587. El papel huele a muchos afios en los anaque-
les, muchisimos. Quizds mds que lectores ha tenido. Leo el
titulo que lo identifica. Alguien lo escribié. Leo su nombre.
Leo otros datos: «Estudiante en la insigne Universidad de Sa-
lamanca». Alguien recibié el honor de su dedicatoria. ;Ho-
nor? No lo sé. Formaba parte del Consejo Real de la época.
También leo su nombre. El impresor ha puesto un sello pro-
pio en la portada. Un jarrén. No estd mal. Es bonito. Queda
bien. El libro cuenta con un documento administrativo exi-
gible. La portada lo indica. Interesante. Moraban en Alcald
de Henares los operarios que lo fabricaron. No me lo in-
vento. Lo dice la portada. Mejor dicho: se deduce de la por-
tada. Alguien los dirigié. Leo su nombre. Alguien pagé a este
director, el impresor, su trabajo. Leo también su nombre. Era
un mercader de libros. Me detengo. Echo una mirada general
y contindo. Traspaso el umbral de la portada. Aparece el do-
cumento administrativo resefiado. Lo firma un tal Juan Vdz-
quez. ;Quién fue este sefior? Luego, en el folio A3, el autor
plasma la dedicatoria. Buena estrategia. Si, muy buena: que
el destinatario vea enseguida el texto que lo homenajea. Sigo
hojeando. Tres sonetos, tres poetas. ;Quiénes fueron? Uno
sin identificar, otro con el don delante del antropénimo y un
tercero. Bien, seguimos. Ahora el prélogo. Entre las lineas
once y doce, el conflicto: «natural de las nombradas islas de
Canaria». Luego, el silencio, el vacio, la nada. Aqui desapa-
rece Bernardo Gonzdlez de Bobadilla y su Ninfas y pastores de
Henares. Nadie ha reclamado para si la novela ni se ha mo-
lestado en saber quién fue su autor mds alld de los limites
constrefiidos de unos folios que no han satisfecho muchas
horas de ocio.

Dediqué cuatro intensos afios a buscarlo entre las pdginas
de su Unico testimonio y en aquellos lugares donde suponia
que debia haber algo sobre él: alguna mencidn, alguna mala
anotacién; algo, simplemente algo. El tiempo solo nos dejé
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como pistas los preliminares, las punzadas que entresacaba
de sus escrituras literarias y todo lo que he venido a denomi-
nar como elementos paratextuales: la portada, el objeto fisico
en si y la casuistica administrativa que lo contemplé.

Ahora vuelvo a mirar el volumen. Lo pongo a cierta distan-
cia y pienso, no ya en mi autor, en mi particular fantasma,
en ese individuo anénimo que he terminado dando forma
gracias a las pequefas parcelas de luz descubiertas y a las mu-
chas probabilidades que subyacen anotadas en este trabajo,
sino en los miles de Bernardo Gonzdlez de Bobadilla olvida-
dos, en los miles de testimonios dnicos que se depositan en
los archivos bibliotecarios y que, como habitantes de nichos,
si nadie lo remedia, jamds serdn visitados o, cuanto menos,
percibidos por transetintes curiosos.

Al otro lado de mis pensamientos, veo a cientos escritores
que son permanentemente reconocidos. No me parece mal
que asf sea. Es justo. Ha de ser asi. Tienen que leerse y estu-
diarse. Se debe ampliar su conocimiento y perpetuar la admi-
racién que les profesamos. No me preocupan estos porque si-
guen vigentes y lo seguirdn estando durante muchos, muchi-
simos afos. Lo que me perturba (o inquieta, o desazona...) es
que no nos hayamos interesado lo suficiente en husmear en los
archivos, bibliotecas y librerfas en busca de aquellos que debe-
rfan tener una segunda oportunidad para que los releamos
porque en su momento, por vaya uno a saber por qué razdn,
quedaron ubicados en los estantes de los olvidables. ;Y si entre
estos halldsemos a algin que otro glorioso?”?

Es posible que no me interese tanto ofrecer “algo” sobre
Gonzdlez de Bobadilla y sus Vinfas, que también, para qué
negarlo; sino mostrar, a través de la praxis que representa este
andlisis paratextual, cémo podemos quitar el polvo y las tela-
rafias que oscurecen hasta hacer imperceptibles estas obras.
Pienso ahora en esos jévenes investigadores que, a la larga,

77. Véase como complemento a lo expuesto la novena soltada de este
tomo: “Los descarriados y las calidades literarias”.

PARA UNA DESPEDIDA DE GONZALEZ DE BOBADILLA 197

terminan sucumbiendo a la tentacién de los gloriosos porque
intuyen, no sin razén —al menos hasta cierto punto—, que
con ese autor desconocido que ha llegado a sus manos, del
que nada parece haber y del que casi nada da la impresién
que se pueda obtener, no van a tener la oportunidad de de-
mostrar su valfa. Es l6gico que lo piensen: los colosos apabu-
llan con su bibliograffa, es cierto; pero esta existe, estd, todo
es cuestién de hacer una efectiva seleccién de la misma. Los
desconocidos, por el contrario, son intangibles, abstractos,
nebulosos, porque no se llega a ellos casi nunca por via di-
recta, sino a través de la intuicién y de las sospechas; y porque
nos cargan con mds preguntas que respuestas. Pero han exis-
tido estos ignotos, han estado entre nosotros y nos han de-
jado lo dnico que necesitamos para revivirlos: sus escrituras,
ese texto que dormita y que solo hace acto de presencia en
los catdlogos. ;Por qué no buscarlos? ;Por qué no desente-
rrarlos de los estantes e indagar cémo llegé a su dnimo la vo-
luntad compositiva? ;Por qué pudiendo no haberse escrito ni
publicado el libro descubierto, este se elabord, vio la luz (con
la correspondiente inversién de tiempo, trabajo y dineros) y
tuvo la mala suerte de pasar desapercibido para la posteridad?
Termino. Hace muchos afios escribi esto:

«Busco a un nifio “majorerito” que tenfa cuatro afios cuando
murid. De eso hace ya casi cuatro siglos. Lo enterraron en una
fosa con una ceremonia de pobres. Es muy probable que sus pa-
dres tuviesen muchos mds hijos de los que preocuparse. Segura-
mente, durante afios pagaron alguna que otra misa por su alma;
luego, con el paso del tiempo, ese nifio “majorerito” quedd se-
pultado en un amargo pero lejano recuerdo familiar. Fue en mil
seiscientos y pico cuando dejé el testimonio de su existencia en
la Basilica de San Juan de Telde. Siglos mds tarde, un dia, harto
quizds del anonimato, se mostré a mis ojos vestido con lo tinico
que posefa: su acta de enterramiento. Y pensé en €l, en la soledad
y tristeza de una sepultura sin recuerdos, en las cosas que pudo
hacer si hubiese sido adulto, en los besos que habria dado ena-
morado, en sus posibles hijos... Y comprobé que su imagen de
cuatro afios se habfa diluido para siempre. No nos queda una
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ldpida que lo nombre, tampoco un retrato. Es probable que su
padre lo llevase a ver el amanecer a la playa de Melenara a muy
tierna edad, no descarto que viviera en San Francisco. ;Por qué
no pudo contemplar alguna vez Los Picachos? Ese nifio “majo-
rerito” a los efectos nunca existié para nosotros. Nadie lo re-
cuerda. Sélo un papel da fe de que murié con cuatro afios, que
se enterré humildemente y que era “majorerito”. Dedico a ese
nifio “majorerito” los minutos mds intensos que jamds habrd re-
cibido. Ese nifio, que fue de alguien, ahora es y serd mi nifio».

Como ahora lo es Bernardo Gonzdlez de Bobadilla y su Nin-
fas y pastores de Henares, y lo serd. ..

ENTRE LOS DESAFECTOS Y LOS AFECTOS?8

Sobre Andlisis paratextual. ..

[...] Voy a serles sincero. A un afecto declarado como el que
recibo de ustedes no es correcto devolver una enfadosa men-
tira o el artilugio retérico de una ficcional justificacién. Este
libro no debe leerse desde la primera pdgina hasta la dltima,
asi, de cabo a rabo. Serfa una temeridad. Esta no es una obra
de lectura como otras. Me consuela saber (fariseo alivio, lo
reconozco) que la Biblia y el Quijote, por ejemplo, tampoco
tienen que leerse de un tirén ni siguiendo un orden prede-
terminado por el principio y el fin. Como podrdn compro-
bar, pongo delante los pilares para resguardarme detrds de
ellos como el cobarde que debo estar pareciéndoles.

Este volumen, sigo con mis confesiones, no les resultard
entretenido si lo que desean es sentarse pldcidamente y, con
el tomo en las manos, dejar que las horas fluyan bajo el solaz
de una envolvente lectura. Imagino que la retahila de citas,
observaciones, notas, referencias... y digresiones convertirdn
la experiencia en un ejercicio de insatisfacciones permanentes
si lo que se espera de €l es la magia de las palabras, el juego

78. Fragmento de la exposicién que hice en la presentacién de Andlisis
paratextual de ‘Ninfas y pastores de Henares’ de Bernardo Gonzilez de Bo-
badilla, realizada en el Circulo Cultural de Telde el 5 de febrero de 2009.
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procaz de la literatura, etc. Si, aceptémoslo: no es este un ti-
tulo para los placeres del arte ni para que sea paladeado por
el entendimiento mds hedonista.

Para mds inri, este libro tan soso (como deben estar imagi-
nando ustedes que es) trata sobre una novela que, a mi juicio
(repito, insisto: a mi juicio), es bastante mediocre; una fic-
cién que no es actual, sino del siglo XVI; que, encima, estd
adscrita a un género literario en desuso desde hace ya muchi-
simo tiempo (el pastoril); y que, para colmo, ha sido olvidada
por los lectores y denostada por la critica. Con este pano-
rama, cémo no van a preguntarse qué carajo hacen esta no-
che acompafidndome y cémo no me van a terminar conci-
biéndome mds como un representante de una hipotética
oenegé llamada Autores Sin Lectores que como el fildlogo
que aspiro a ser si en el intento no sucumbo [...].

[...] Pero al igual que les soy sincero al apuntar esta ba-
rahinda de inclemencias, también debo serlo a la hora de
invitarles a que vean en esta obrita” el testimonio reglado y
sistematizado de aquellas ramas que han podido pasar inad-
vertidas durante sus experiencias lectoras. Leer es un acto md-
gico que conlleva un proceso de recreacién singular, un mo-
mento {ntimo de fijacién de lo que se nos cuenta, sea o no
ficcional. En esto creo que, en mayor o menor medida, hay
cierto consenso entre los presentes.

79. Me apetecia escribir “obrecilla” y hacer un guifio a las conocidas pa-
labras que fray Luis de Ledn dirigié a Don Pedro Portocarrero en la de-
dicatoria del libro sobre sus poesias que no llegarfa a ver el religioso por-
que fallecié en 1591 y que vio la luz en 1631 gracias al interés por que
as{ fuera de Francisco de Quevedo: «Entre las ocupaciones de mis estu-
dios en mi mocedad, y casi en mi nifiez, se me cayeron como de entre las
manos estas obrecillas, a las cuales me apliqué mds por inclinacién de mi
estrella que por juicio o voluntad». Pero no he conseguido elaborar nada
que mereciera el calificativo de ingenioso o cémico. Tras muchas horas
ddndole vueltas al tema, he desistido. Conclusién: de donde no hay no
se puede sacar.
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Mas todo ejercicio de lectura, en concreto, y de acceso li-
bresco, en general, trae consigo a su vez uno de inatenciones
hacia determinados elementos cuya importancia quisiera re-
saltar ahora por ser los fundamentos del libro que nos con-
voca. ;Se han parado a pensar en alguna ocasién, cuando han
tenido en sus manos uno de esos objetos compuestos por ho-
jas cosidas por un lado y llenas de palabras,® en la cantidad
de informacién que se les ofrece y que nada tiene que ver con
la historia en sf que encierra sus pdginas? ;Han considerado
en algiin momento, tras una lectura satisfactoria, el deber mo-
ral de gratitud que tendrfan que mostrar hacia quien invirtié
dinero para que ese producto tan especial saliese a la venta y
llegase hasta ustedes? ;Se les ha ocurrido en alguna ocasién
pensar en los encargados de la imprenta que procesaron las
pdginas que han contemplado? Preguntas como las reprodu-
cidas complementan a otras mds préximas al autor: por qué
ha dedicado un tiempo que nunca recuperard a la composi-
cién de una obra; o, por ejemplo, una que me gusta mucho
cuando hago labores de consejero editorial: ;qué puede espe-
rar alguien del producto que ha compuesto al margen de que
sea leido o, cuanto menos, que no sea olvidado?

Cuestiones como estas fueron durante una etapa de mi vida
la razén de mis pensamientos y de mis largas y espesas estan-
cias en los palacios de la literatura. Hubo un instante en el
que me llegaron a resultar mds apasionantes los misterios y
las travesfas que representan la gestacién y nacimiento de un
libro —el viaje que va de la idea del autor hasta que el men-
saje se ha depositado en manos de los lectores— que la his-
toria misma que se narraba. Frente a los g#é, los cdmo. Con
el tiempo, esta fascinacién se ha adherido a mis modos de
lectura y ha sido fundamental para el desarrollo de mis
quehaceres editoriales y, por extensién, de mis incursiones
como juntaletras.

80. Y que gozan de la consideraciéon de mejor invento de la humanidad
si nos atenemos al hecho de que se le ha dedicado un dia en el calendario
que, por ejemplo, no tienen el control del fuego ni la rueda.
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Una imagen, el tamafio del papel, la disposicién de los ele-
mentos en la portada, la manera de contar las palabras para
que encajen perfectamente en los pliegos..., todo forma
parte de un mundo real que afiade al libro la esencia de las
empresas épicas. Una corte de artesanos, profesionales libres,
individuos de mil y una condiciones, se retinen —previo es-
tipendio por medio, por supuesto— con el fin de recoger en
tomos los pensamientos y las manifestaciones estéticas que
han ido forjindose en el intelecto de un semejante.

Pensamos en los autores, si, y es bueno que asf sea, pero
dejamos de lado todo aquello que no es lo creativo sensu
stricto —lo que denominamos el paratexto— y perdemos asf
la oportunidad de acceder a un marco paralelo al de la inspi-
racién, un lugar donde se unifican el escritor como ente de-
mitrgico, como singular “deidad”, con el tipo que —al mar-
gen de su genialidad— realiza las mismas funciones vitales
que cualquiera de nosotros, que ha de ganarse el sustento
para seguir viviendo, que le duele la cabeza, tiene suefio, pa-
dece fiebre, se enamora o siente los estragos de la tristeza.

Y eso es lo que este “pobre librito mio”, como dirfa Gonzélez
de Bobadilla, pretende mostrarles. En suma, que aprecien los
elementos paratextuales de las obras que caigan en sus manos
para que logren redondear el sentido dltimo del texto, que
unan a la ficcién o recreacién aquello que es veraz y que obe-
dece al orden del mundo que atesora cualquier lector.

:Qué busca, pues, este Andlisis paratextual? Que ustedes co-
miencen a apreciar esa parcela de los libros que, irénica-
mente, es la que mds se muestra y la que mds presente tienen:
limpien o no las librerfas de sus casas; se dediquen o no a
colocar los voliumenes, a trasladarlos, guardarlos en caja, re-
galarlos o, incluso, llevarlos a los brazos seglares de las amas
de turno que se precien para quemarlos en cualquier patio.

Sobre Ninfas y pastores de Henares...
[...] Muchas veces me he preguntado cdmo acabé en las re-
des de las Ninfas y pastores de Henares de Bernardo Gonzdlez
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de Bobadilla cuando mi declarada cervantofilia debfa, a tenor
de lo expuesto en el célebre capitulo VI de la primera parte
del Quijote, haberme alejado de ellas como si de la peste se
tratase. ;Cémo un libro de tan escaso valor literario —a mi
juicio (repito, insisto: a mi juicio)— ha podido exigirme el
precio de horas, dias, semanas, meses, afios... entregados al
placer de un trabajo como el que hoy les presento? Reco-
nozco que esta es la gran cuestion en la que habité durante
una etapa de mi vida muy bien delimitada: entre julio de
1996 y agosto de 2002.

Con el tiempo, he llegado a la conclusién de que entré en
Gonzdlez de Bobadilla para no hacerlo por la puerta principal
de Cervantes ni a través de esa grandiosa casa con multiples
accesos que es el Quijote; en otras palabras: que opté por atra-
vesar el umbral de una trampilla que en un incierto lugar de
la mansién habfa para situarme en donde tanto queria y de
la manera mds adecuada a mi condicién cervantéfila, que no
cervantista.s!

Este producto que nos convoca debe su nacimiento a dos
inmensas dudas: quién fue realmente su autor y por qué sur-
gi6 el universo de unas Ninfas condenadas al fuego en el cé-
lebre escrutinio de la biblioteca de don Quijote. Pero al
mismo tiempo que aparecia la incertidumbre lo hacfa la mds
incuestionable de las verdades: que el libro se escribid y se
publicé, y que ello movilizé una maquinaria empresarial cu-
yas huellas, visibles en el volumen, han permitido intuir al-
gunos datos de su autor y de las circunstancias de su obra que
de otro modo hubiesen sido absolutamente imposibles de
obtener.

Hay un axioma que utilizo para muchos aspectos de mi
vida y que, en el caso que nos ocupa, ha sido esencial para
articular este proyecto académico y editorial: «Las cosas son

81. Léase la distincién entre ambas voces en la décima entrada de Soltadas
Uno: “Muestras para un diccionario sadalénico”.

PARA UNA DESPEDIDA DE GONZALEZ DE BOBADILLA 203

como son, pero pudieron ser diferentes o no ser». En conse-
cuencia: ;por qué son como se Nos muestran?e

;Por qué Ninfas y pastores de Henares es como es? ;Por qué
se indica en la portada que su autor estudiaba en Salamanca?
:Por qué se dedica el libro al Licenciado Guardiola, del Con-
sejo Real? ;Por qué Juan Garcfa fue quien costed el precio de
la impresién? ;Por qué aparecen esos escritores en los preli-
minares y no otros? ;Por qué Gonzdlez de Bobadilla, en el
prélogo, se encarga de sefialarnos que es natural de las islas
Canarias? ;Por qué...?

La respuesta a las preguntas reproducidas ha sido objeto de
muchas, muchisimas horas de cavilaciones que, en tltima ins-
tancia, persegufan dos grandes fines adheridos a mi particular
visién de la deontologia filolégica: por un lado, poner luz en
todas aquellas sombras o penumbras literarias y ayudar, con
el ejemplo, a que mis homdlogos hagan lo mismo con titulos
tan desconocidos como Ninfas; y, por el otro, conceder a los
autores siempre una nueva oportunidad para que sean revi-
sados al amparo de nuevas circunstancias temporales, ideols-
gicas, estéticas [...].

PASTORILIAS3

Hubo un tiempo (lejano, muy lejano) en el que anidé en mis
horas, dnimos e industrias una personal Arcadia filolégica
que, centrada en el género pastoril del siglo XVI, en general,
y en las obras de Cervantes y Gonzdlez de Bobadilla, en

82. Complementa esta proposicién otra de gran utilidad a la hora de buscar
perspectivas alternativas: «Si por la razén que sea no logramos saber qué o
cémo es algo, intentemos averiguar qué o cémo no es». Todo lo que existe
se reconoce por lo que es y, al mismo tiempo, por lo que no es.

83. Esta pieza vio la luz en mi E/ género pastoril a través de Ninfas y pas-
tores de Henares de Bernardo Gonzilez de Bobadilla (Anroart Ediciones,
2011). En la dltima pdgina del texto original incluf un diagrama de pro-
cesos con el fin de mostrar el desarrollo de mis incursiones académicas y
editoriales en torno a las figuras de Cervantes y Gonzdlez de Bobadilla.
He considerado pertinente no reproducitlo en este tomo. Invito a cuan-
tos tengan curiosidad por el grifico a que acudan al referido libro.
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particular, tuve a bien denominar Pastorilia, nombre, a mi
parecer (parafraseando al narrador del Quijote), alto, sonoro
y significativo de lo que debia ser la montura sobre la que
deseaba cabalgar como docente e investigador en la —para
mi ahora— extrafia y distante universidad palmense; y que
cubri, en mi edénico propdsito, en unos casos, con escritos
que llegaron a germinar, unos, como libros; otros, en forma
de articulos o, como se los identifica en Moiras Chacaritas,
articulaciones; y todos, en suma, como enseres mds propios
del juntaletras que soy que del donoso e inspirado novelador
que pretendia ser de hechos literarios, transformados por mi
culpa en “literatisicos”.

En otros casos, converti mi reino en empresas ecddticas,
mds afines a la caballerfa que a la pastorilidad, que termina-
ron por no llevarme adonde llegara a ser bien visto y/o reco-
nocido, al contrario. En la mayoria de las circunstancias,
cuanto hice en esa conceptualizada tierra de promisién no
fue otra cosa que cargar eso que llaman carrera de la vida con
una mercancfa que no pude o no supe vender ni trasladar a
ninguna lonja catedralicia por no ser comestible m4s alld de
lo que eran capaces de ingerir mi vanidad y vana grandilo-
cuencia. Pastorilia fue, pues, una hermosa idea sobre la que
deseaba entonces erigir algo significativo, una suerte de hogar
académico donde encontrarme y, hasta cierto punto, ser en-
contrado. Ahora no es mds que un simple recuerdo (muy le-
jano, lejanisimo) que evoco sin nostalgia.

Pensé en su momento, mientras sofiaba, que era posible
acercar al nuevo siglo XXI lo que habia sido abandonado
cuando el XVI ya era viejo porque lo desacreditado, el género
pastoril, segufa mds vigente de lo que cualquier lector o in-
vestigador actual pudiese imaginar. Concluf que todo cuanto
envuelve a los seres humanos no deja de ser, se mire por
donde se mire, un trasunto muy propio de lo bucdlico y logré
traducir esta imagen inicial en una hipdtesis: los libros de
pastores desaparecieron porque, dentro de su naturaleza fic-
cional, eran metaféricamente mds veridicos como expresion
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retérica de la intimidad que cualquier otra manifestacién li-
teraria.

Al principio, negué con vehemencia la afirmacién, pues
consideraba que, por poner dos claros ejemplos, el Lazarillo
y el Quijote son auténticos paradigmas de “lo real” dentro de
la novelistica del periodo mientras que los pastores, en cam-
bio, se moldeaban sobre disfraces, simbolos y armatostes re-
téricos que, como bosques frondosos, no dejaban pasar ade-
cuadamente la claridad de las interpretaciones; mas luego cai
en la cuenta de que, por un lado, debia ir el reflejo de la
realidad como entidad externa (lo que vemos y lo que nos
ven, lo que percibimos por los sentidos, lo que creemos que
otros advierten...), que se formula desde el ego, y, por el
otro, esa misma imagen como plasmacién de una situacién
presidida por lo que quise reconocer entonces como su-
perego. En este yo-supremo ubicaba la condicién pastoril de
nuestra existencia® y, en consecuencia, la razén para la res-
tauracién y adaptacién del género a las concepciones estéticas
del actual siglo.

El planteamiento zozobraba en mi conciencia hasta que lo-
calicé un asidero que merecia la pena no desdefiar y que llegé
del modo mds inopinado: en uno de esos documentales sobre
astrondutica a los que tan aficionado soy, a través de la figura
de cualquiera de los ingenieros que logré traer de regreso a la
Tierra a la tripulacién del Apolo XIII (11-17 de abril de
1970).

Ya sé que, con la perspectiva del descubrimiento frente a tu
entendimiento, corro ahora mismo el serio riesgo de que cie-
rres este libro, profieras cuatro o cinco improperios contra mf
(que, quizds, me los merezca) y abandones cualquier propé-
sito futuro de retomar estas pdginas; pero te pido un par de
pdrrafos, no mds, para terminar de cerrar cuanto deseo com-
partir contigo al hilo del mentado hallazgo.

84. Las metdforas de cardcter religioso que encierran conceptos como
pastor”, “rebafio”, “edén”, etc., ahondan en esta idea.
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Sigo. La razén cientifica, en forma de conocimientos ma-
temdticos y fisicos corporeizados en el equipo humano que
durante varios angustiosos dias trabajé en el regreso de unos
astronautas en peligro, consiguié resolver un conflicto ex-
terno. Un grupo de competentes ingenieros causa admiracién
en la realidad como entidad exdgena gracias a que ha logrado
lo que parecfa imposible: traer de vuelta a tres cosmonautas
que navegaban en el espacio un tanto a la deriva. Pero mi
perspectiva asalté los mdrgenes de la interioridad de cada uno
de los participantes en la gesta. No me interesaba lo que pen-
sase cada uno acerca del conflicto real-externo en el que esta-
ban interviniendo ni sus meditaciones del tipo «no tienen
posibilidad alguna de salvamento», «no debifan haber salido
al espacio con el nimero trece» o «ya decfa yo que los mecd-
nicos eran unos chapuceros», que podian ser interesantes
para el anecdotario situacional; sino aquellos pensamientos
que tenfan aspecto de menudencias —dada la magnitud del
objetivo trazado— y que, de manera inevitable, espontdnea-
mente, pudieron hacer acto de presencia en las que merecfan
ser reconocidas como mentes privilegiadas, geniales, dignas
de alabanza y sana envidia.

Me los imaginé pensando, en medio del fragor de nimeros,
cdlculos y 6rdenes, en la realidad como entidad enddgena: la
mala contestacién del primogénito durante el desayuno; ese
particular dolor de cidtica que lleva incomodando desde hace
unos cuantos dfas; una conversacién telefénica con la madre,
que le recuerda que ha de ir a ver al abuelo, ingresado en un
asilo; un «vaya, no compré mermelada, se me pasé», etc. Los
visualicé llegando a sus casas y haciendo lo imposible para
poderse duchar con agua caliente a pesar de que el termo lleva
desde el martes sin funcionar bien; riéndose con ganas por
un comentario sobre un cantante de moda emitido en un
canal cualquiera de televisién que encontraron tras zapear
durante un buen rato en busca de algo entretenido; o con
preocupacién (angustia, tristeza...) porque la pareja ha pe-
dido por escrito un mes para valorar si debe o no continuar
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con la relacién. El admirable mundo real-externo sucumbe
asi al real-interno, donde se halla, en mi reflexién, la condi-
cién pastoril de la existencia y, en consecuencia, la razén para
el intento de restauracién y adaptacién de esta clase de libros
a nuestras actuales concepciones estéticas, tal y como he ma-
nifestado hace unos pdrrafos.

Entiendo perfectamente que, tras lo expuesto, te preguntes
qué pinta el indicado género literario del siglo XVI en todo
esto. En lineas generales, vendria a representar la actualiza-
cién y el reflejo de diversas percepciones acerca de los senti-
mientos, las emociones. .., que deberfan transcribirse sobre la
base de esas situaciones intimas que los lectores de nuestra
época poseen. Sostuve, pues, que la importacién de una serie
de textos en desuso, convenientemente tratados y analizados,
podia servir de estimulo para que numerosas manifestaciones
artisticas e intelectuales, volcadas en la captacién de lo real-
interno, tuviesen nuevas fuentes inspiradoras sobre las que se-
guir ejerciendo su labor creadora.

Como cabe deducir, no se plantea un razonamiento el ex-
puesto si no se estuviese “pastoreando” (nunca mejor dicho)
con algo vinculado al asunto. La nocién Pastorilia aparecié
durante el periodo de realizacién de mi tesis doctoral (1996,
julio-2002, agosto), intitulada Edicién de ‘Ninfas y pastores de
Henares’ de Bernardo Gonzdlez de Bobadilla, tras detectar la
existencia de dos condicionantes que pudieron influir en la
desatencidn a la lectura de las novelas pastoriles, las escasas
manifestaciones literarias herederas de estas posteriores al si-
glo XV1y el cardcter de islote o /nsula que posee el género en
el campo de la investigacién filoldgica: por un lado, el que
estos libros se configurasen como un mosaico de contenidos
que favorecia la inclusién de cualquier tema y composicidn;
0 sea, que se convirtiesen en una suerte de cajén de sastre
que, en muchas ocasiones, por eso de que el papel aguanta lo
que le echen, se transformaba en un “cajén desastre” lleno de
abalorios y tesoros textuales que juntos no casaban y, por se-
parado, para segin qué y dependiendo de cudl, podian tener
alguna validez.
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Por otro lado, debido a lo apuntado, la necesidad que debian
contraer los lectores de no adoptar las mismas presunciones y
expectativas que asumf{an ante otro tipo de obras en prosa: un
libro de viajes, uno de aventuras y uno de misterio pueden
compartir similares perspectivas y estrategias de lectura; uno
pastoril, no. En consecuencia, han de leerse estos titulos aten-
diendo a esa heterogeneidad de asuntos y formas que los ca-
racteriza, lo que implica, de entrada, la conveniencia de no
perder el tiempo en buscar la trama principal del relato.

No es importante en el género que nos ocupa la deteccién
de una estructura narrativa concreta y cohesionada, sino la
captacién de “cualquier contenido” (permiteme, por favor,
decirlo asi) que leido nos llegue hasta lo real-interno y nos
conmueva: una composicién, un parlamento, una idea o una
historia intercalada. Cuando la actitud del lector obedece a
estas consideraciones, ya se estd en condiciones de obtener de
un texto pastoril “algo” que merezca la pena ser disfrutado.

El encuentro con este “espiritu de ensalada” del género me
permiti6 configurar una proyeccién del mismo en el presente
a través de las distintas situaciones personales que jalonan
nuestras vidas y que, como ocurriera con cualquiera de los
ingenieros de la NASA antes referidos, refuerzan la cristaliza-
cién del reconocido como superego o yo-supremo por en-
cima de todo lo que representa el trdnsito por la cotidianei-
dad, o sea, por aquello que se ve y que es visto.

En el proceloso mar de contenidos pastoriles en los que el
lector debia recibir cuanto le resultase grato, se iba confor-
mando una suerte de trasposiciones literarias del siglo XVI
en el XXI sobre las que no me podia mantener al margen.
Pregunto: ;Acaso no hay mucho de esencia pastoril en las ac-
tuales telenovelas; en las canciones de amor; en los asaderos,
como punto de celebracién con parranda incluida; en las ro-
merfas y las procesiones; en los correveidiles a los que aten-
demos a pesar de afirmar por las sagradas escrituras que los
chismes son detestables; en lo que envuelve a lo folclérico
como sefia de identidad y la curiosa tendencia a disfrazarnos
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de campesinos en los dias de fiestas municipales y autonémi-
cas; en los acontecimientos religiosos, sobre todo los catdli-
cos; en los primeros besos y los dltimos; en los libros de au-
toayuda que saturan el mercado editorial y erigen gurds; en
los embates amorosos que nos sacuden durante nuestra vida
(amor deseado, amor correspondido, amor perdido, amor sin
respuesta, etc.); en las habituales predisposiciones sentimen-
tales tanto corporales como espirituales (alegria, odio, solida-
ridad, etc.), etc.? Si lo enumerado atesora muchos vinculos
con lo que rodea al mundo literario pastoril, ;por qué no ave-
riguar el modo en que el género pueda tener un terreno de
expansion en las representaciones culturales y estéticas con
las que nos sentimos identificados?

Fue asi como, con mds fatiga que gloria —todo hay que de-
cirlo—, aparecié la necesidad de Pastorilia y de sus primeras
industrias. Me imaginé un vasto reino en forma de gran casti-
llo con un profundo foso donde flotaba una conviccién: que
merecia la pena el esfuerzo. Fue asi como se edificaron las dis-
tintas partes de esta figurada y finiquitada fortaleza —ff-F—
en cuya torre del homenaje (que denominé Andlisis paratextual
de Ninfas y pastores de Henares’ de Bernardo Gonzdlez de Boba-
dilla) se acerd, bajo el juramento de la ilusidn, esta “Pastorilia”
sobre la que oré, en la capilla, con mi Cervantes y la biisqueda
de la esperada luz tras las tinieblas: la segunda parte de ‘La Ga-
latea’®s después de disponer en el patio de armas, entre las ca-
ballerizas y la herrerfa, de una edicién de la novela pastoril con
la que se cerrarfa la trilogfa que cimenté a partir de la tesis doc-
toral (5 de febrero de 2003) y, de algtin modo —en menor
medida, por supuesto—, con la memoria de licenciatura o te-
sina que la precedi6 (17 de enero de 2000) como origen (leja-
nisimo, lejanl’simo3) de esta empresa.

85. Anroart Ediciones, 2008. Este fue el primer libro que publiqué con
Jorge A. Liria como editor. Hacia finales de ese mismo afio publiqué el
segundo: Anidlisis paratextual. .. Desde entonces, no he dejado de estar bajo
el amparo de su augusta, agradecida y afectuosa sombra. Gracias, amigo.
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A principios de 2003, algunos rescoldos de esta ciudadela
se conservaban. Adn quedaban ciertas brasas en 2008 y un
tanto de calor en 2011, al menos habia lo suficiente para que
la primera parte del proyecto (la trilogfa y, por extensidn, el
monogréfico sobre la épera prima de Cervantes) pudiera ver
la luz. Mas, como no es infrecuente que suceda en los acon-
teceres humanos, con la vida lleg6 la muerte; o sea, el inespe-
rado e inapelable fin de mi Arcadia filolégica. Quise que Pas-
torilia fuese una realidad, pero las cenizas apagaron las ascuas
y perdi el interés por avivar lo que aceptaba de buen grado
que estuviera extinguido.

Ahora solo tengo aliento para echar una tltima mirada a los
restos del naufragio y despedirme de todo como creo que debe
hacerse: dando las gracias por el tiempo compartido y pi-
diendo perddn por los desaguisados cometidos. Ahf se queda
lo hecho y aqui su testimonio, a mds no alcanzo. Jizgalo td
mismo entre las cinco esquirlas que a continuacién te repro-
duzco. Quizds halles en alguna astilla un no sé qué que tu in-
terés suscite y/o tu curiosidad satisfaga. Si asf fuera, por bien
empleado darfa el esfuerzo realizado; y si no, si nada de lo que
veas y leas sirviera para tu provecho o/y solaz, que sobreviva al
menos la virtud de una ensefianza en la contemplacién de los
resultados ofrecidos: que no siempre querer es poder.

“Lascia Ch’io Pianga” de Handel (1711)

RANCAJO 1. ;CANARIO, ESTUDIANTE Y ENEMIGO DE CERVANTES?86

86. La primera versién de esta pieza se titulé “Bernardo Gonzdlez de Bo-
badilla: canario, estudiante y enemigo de Cervantes” y vio la luz en el
tercer nimero de la revista Reflexiones del Circulo Cultural de Telde, que
se presentd el 17 de marzo de 2000. La base del articulo fue mi memoria
de licenciatura (Consideraciones previas a la edicion critica de ‘Ninfas y pas-
tores de Henares’ de Bernardo Gonzdlez de Bobadilla), defendida el 17 de
enero de 2000. La fecha de la exposicién académica fue una feliz suge-
rencia de mi maestro, don Antonio Cabrera Perera, como homenaje a
Pedro Calderdn de la Barca por el cuatrocientos aniversario de su naci-
miento, que tuvo lugar ese dia de 1600. Hubo una segunda del texto que
aparecié ese mismo afio en el n.° 46 del Anuario de Estudios Atldnticos. “Un
estudiante canario en Salamanca y enemigo de Cervantes: Bernardo Gon-
zdlez de Bobadilla”. En 2001, las dos versiones del articulo mds el
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Preliminar. En 1587 se public6 en Alcald de Henares, en la
imprenta de Juan Gracidn, la Primera parte de las Ninfas y
pastores de Henares; en principio, una épera prima de Ber-
nardo Gonzélez de Bobadilla, autor que declara ser «natural
de las nombradas islas de Canaria» en el prélogo. En el pri-
vilegio y la portada, se apunta a su condicién de «estudiante
en la Universidad de Salamanca». Los dos datos sefialados
son los dnicos que nos han llegado de él, lo que justifican las
palabras de Blanco Montesdeoca cuando concluye que este
autor «es el mayor enigma de nuestra historia literaria» [147].

contenido de la tesina se fundieron en un libro que publicé el Servicio de
Publicaciones de la Universidad de Las Palmas de Gran Canaria bajo el
titulo: Bernardo Gonzilez de Bobadilla. ‘Ninfas y pastores de Henares’- la or-
bita previa. Siendo la expresion “drbita previa” un guifio a la tesis doctoral
que ya tenfa muy avanzada. Al afio siguiente, sin apenas modificaciones,
saqué una tercera version, Bernardo Gonzilez de Bobadilla, ;autor canario
del siglo XVI?, con prélogo del citado maestro Cabrera Perera, en la Colec-
cién Agape que, apoyada por varias instituciones canarias, dirigfa el poeta
Francisco Javier (Frank) Estévez Guerra.

La dltima revisién que se hizo del texto es de 2004 con ocasién de la
publicacién de “El paratexto de Ninfas y pastores de Henares” en el libro
Humanismo y tradicion cldsica en Esparia y América II que edit la Univer-
sidad de Leén. Como ese escrito —el mds extenso y completo sobre los
asuntos que se atenderdn en las préximas pdginas— aparece en este mismo
volumen de Soltadas Dos como tercera esquitla de Pastorilia, entiendo la
pertinencia de la pregunta que debes estar haciéndote en este momento:
si ya hay una versién mejorada, ;qué sentido tiene insertar esta pieza? ;Por
qué casi duplicar el contenido de los rancajos? Solo tengo una respuesta:
para decir adids a una etapa que hace mucho que termind y sobre la que
siempre pesé mds la sensacién de abandono que de finiquito. La dltima
vez que voy a abordar el texto que ahora nos ocupa, el que fue superado
en cantidad y calidad por el de 2004, responde al desco de despedirme
de €l con la gratitud debida. Fue mi primera incursién con fundamento
en los menesteres filoldgicos, tanteados hasta ese momento con embates
cervantodfilos; y fue la circunnavegacién inaugural en torno a Gonzélez de
Bobadilla y su novela, un periplo literario que —entre no pocas cervan-
teadas— me tuvo entretenido desde que acabé mi licenciatura (1996, ju-
lio) hasta que terminé de componer la tesis (2002, agosto) y, algo menos,
la defendi (2003, febrero). Esta composicién fundacional llega a este vo-
lumen como esas luces galdcticas que, aunque se contemplan con nitidez
en el presente, se sabe que dejaron de brillar hace millones de afios.
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La importancia de Gonzdlez de Bobadilla para las nuestras
letras quizds esté en el hecho de ser «el primer novelista cana-
rio» [Artiles y Quintana, 24] o, como apunta el profesor Ca-
brera Perera, «el primer poeta canario que imprimié su obra»
[1978, VII].e” Maria Rosa Alonso sefiala que ese puesto le co-
rresponde a Bernardino de Riberol, que nacié en 1509 [284].5

«Ninfas y pastores no es la primera obra publicada por un autor
canario. Unos afios antes que Bernardo Gonzdlez de Bobadilla,
el licenciado Bernardino de Riberol publicé el Libro contra la
ambicién y codicia de la desordenada de aqueste tiempo: llamado
alabanza de la pobreza [...] Asi pues, veintidn afios antes que
Ninfas y Pastores de Henares vio la luz el libro de Bernardino de
Riberol. Sin embargo, se sigue considerando el libro de Bernardo
Gonzélez de Bobadilla como el primer libro literario de un es-
critor canario o, dicho de otra manera: Bernardo Gonzdlez de
Bobadilla fue el primer poeta canario que imprimié su obra»

[Cabrera, 1995, 2 y 4].

Esta circunstancia no ha sido suficiente estimulo para que
nuestros investigadores locales se adentren en el conoci-
miento de Gonzdlez de Bobadilla y de su tinica obra conocida
hasta el momento, al contrario. Estoy convencido de que la
condena al fuego que recibié esta novela en el célebre capi-
tulo VI de la primera parte del Quijote debié ejercer una de-
cisiva influencia a la hora de zanjar el mayor o menor interés
hacia una obra con mds muestras de endeblez que de consis-
tencia literaria.

87. De esta misma opinién son Blanco Montesdeoca [147] y Sdnchez
Robayna [1990, 17-18].

88. Sobre este autor no hay casi nada escrito. Su produccién literaria, como
la de Bernardo, se reduce a un titulo: Libro contra la ambicion y codicia
desordenada de aqueste tiempo... (1556), obra que, curiosamente, como
Ninfas y pastores de Henares, solo ha conocido una edicién: el facsimil pu-
blicado por la Mancomunidad de Cabildos de Las Palmas en 1980. Los
pocos datos que se saben acerca de este escritor aparecen en el tomo VI de
la Biobibliografia... de Millares Carlo y Herndndez Sudrez. Sobre sus ori-
genes familiares, conviene acudir al voluminoso estudio de Leopoldo de la
Rosa Olivera que se recoge en la bibliografia de esta esquirla.
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«Asf las cosas, su novelita, fiel en muchos aspectos a la mds orto-
doxa tradicién pastoril —presentacién de una naturaleza com-
plice, personajes estdticos, neoplatonismo luctuoso, combinacién
de verso y prosa...— y despegada de ella en otros en aras de la
busqueda de cauces nuevos o mds personales —introduccién de
lo autobiogréfico y lo cotidiano, conviviendo con historias secun-
darias de cardcter marcadamente inverosimil— no dejard nunca
de ocupar, pese a su escasa fortuna critica, un lugar dentro de la
aportacién insular a la literatura durea» [Castells, 433].

En la actualidad, para hablar de Gonzélez de Bobadilla, la
critica, a falta de otros datos, recurre a los dos ya referidos
sobre el autor (canariedad y condicién estudiantil) y a la
mencionada condena de Cervantes. En las préximas pdginas
me ocuparé de estos tres aspectos con el fin de ponerlos al dia
hasta donde me sea posible.

Oriundez. Todavia no se ha podido demostrar que nuestro
escritor sea canario. Su declaracién prologal y la connotacién
histérica de su segundo apellido han bastado para afirmar
que nacié en cualquiera de las islas de Canarias. El profesor
Cabrera Perera recoge la posibilidad de que

«perteneciera a la familia de dofia Beatriz de Bobadilla, sefiora
de la Gomera, o fuera descendiente de don Pedro Sudrez de Cas-
tilla, Gobernador de Gran Canaria, que casé con una dama de
Jerez de la Frontera, apellidada Bobadilla, también de la estirpe
de dofa Beatriz» [1978, VII].

Gracias 2 Rumeu de Armas, que abordé la figura de Beatriz
de Bobadilla, he podido ampliar este supuesto afirmando,
como base hipotética para una posible localizacién de nues-
tro autor y/o de sus ascendientes, que cualquiera de los her-
manos de la Sefiora de La Gomera (Cristébal, Pedro, Fran-
cisco o Juan) pudo ser abuelo o bisabuelo del escritor. Estoy
convencido de que el mantenimiento del apellido Bobadilla
por via femenina, a través de la descendencia de dofia Beatriz
o de dofia Leonor, la mujer del citado Pedro Sudrez de Cas-
tilla, no podia prolongarse mds alld de una o dos generaciones
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a lo sumo, mientras que por parte de los varones era mds fac-
tible esta conservacién, con independencia de que luego apa-
reciera cambiado el orden con respecto a lo establecido sobre
esta cuestién desde el siglo XVIII: que primero vaya el ape-

llido del padre y después el de la madre.

A partir del pasaje prologal en el que nuestro autor refiere que

«apenas habfa dejado el estudio primero de la latina lengua,
cuando ya estaba entremetido en semejante cuidado» [fol. 5r],%

deduce Herrero Garcia que desde muy nifio Gonzélez de Bo-
badilla pudo haber estado en Castilla [695]. La profesora
Arencibia Santana sugiere la posibilidad de que nuestro au-
tor, como el Padre Anchieta, hubiese salido de la isla para no
regresar jamds a ella [432].

En un amplio estudio que Alejandro Cioranescu dedicé a
Cairasco de Figueroa, podemos leer un pasaje en el que se
deja caer una probable relacién literaria entre el candnigo y
Gonzdlez de Bobadilla. Segtn el rumano, el vinculo pudo
establecerse en un entorno como el de la tertulia que consa-
gré a Apolo Délfico, durante las dos tltimas décadas del siglo
XVI, el autor de Templo Militante [347]; y que de él obtu-

viera Bernardo motivos para hacer uso de los esdrdjulos.

Aunque no tiene sentido negar las dos afirmaciones —
tanto vale aqui un “s{” como un “no” a tenor de los datos que
se poseen—, es muy probable que la influencia por esta clase
de versos que tanta fama dio a Cairasco de Figueroa no haya
que concedérsela en exclusiva al grancanario, pues en dos no-
velas pastoriles que, sin duda alguna, conocié nuestro autor
ya se constata: en la Arcadia de Jacopo Sannazaro, que circu-
laba traducida al espafiol desde 1547; y en la Diana enamo-
rada de Gaspar Gil Polo (1564). Ademds de esta circunstan-
cia, hay que destacar, como sefiala Rudolf Bachr, que el em-
pleo de los esdrtjulos provenia, en la mayoria de los casos,

89. El «semejante cuidado» se refiere al proceso compositivo de Ninfas.
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del manejo de voces de procedencia erudita [64]; su empleo,
pues, reportaba a los vates una suerte de prestigio intelectual
y poético entre lectores y colegas.

Blanco Montesdeoca, en su intento por relacionar a Cai-
rasco con Gonzélez de Bobadilla, destaca

«el uso frecuente de metéforas o comparaciones de tipo mari-
nero, que no son constantes literarias de la época, pero lo son de
la obra del candnigo» [27].

Tampoco en esto tiene que haber sido Bartolomé una in-
fluencia determinante para Bernardo, pues ya Gil Polo usé la
égloga piscatoria en su mentada Diana y Sannazaro era autor
de una obra intitulada Eclogae piscatoriae (1504), con la que
intentaba renovar el poema bucélico sustituyendo pastores
por pescadores.
L]

En Ninfas, con la salvedad del fragmento prologal «siendo
natural de las nombradas yslas de Canaria», nada hay que su-
giera el origen islefio del escritor:

«Ningtin testimonio recuerda en la obra la procedencia canaria,
declarada por el autor; la atraccién de una realidad circunstante
se realiza sdlo sobre Salamanca y la parte de la vida del autor que
ocurre allf, y no sabemos qué relacién pudo haber tenido con su
patria canaria en sus tiempos de estudiante» [LSpez, 55].

«No se encuentra el menor rastro de paisaje o verso en que se
citen las Canarias» [Blanco Montesdeoca, 26-27].

El hecho de que no se haya probado desde el punto de vista
documental esta oriundez junto con el marcado sentido po-
lisémico del término “natural”» obliga a mantener cierta

90. En 1593, en un documento juridico, Cervantes afirmd su naturaleza
cordobesa. En la actualidad, nadie duda de su origen alcalaino, como lo
prueba la fe bautismal, incluida en el folio 192 vuelto del primer libro de
cristianados de la Parroquia de Santa Marfa la Mayor de Alcald de Hena-
res, que Agustin de Montiano reprodujo en la pdgina diez de su Discurso
sobre las tragedias espasiolas (Madrid, 1753). ;Conclusién? Que el término
“natural” fue manipulado con alguna intencién que no viene al caso
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precaucién sobre lo que se apunta en el prélogo. Los prefa-
cios, por lo que tienen de comunicacién directa entre el autor
y el lector, adquieren tal grado de verosimilitud que en no
pocas ocasiones logran despistar a sus destinatarios haciéndo-
les creer como verdadero lo que no deja de ser un mero arti-
ficio retérico. ;Un ejemplo? El del Quijote de 1605, donde
todo es invencidn.

Certezas previas: por un lado, que mucho queda por averi-
guar y confirmar sobre nuestro autor; que las respuestas, si
estuvieran al alcance, se hallan en los variopintos e inmensos
campos en los que hay que adentrarse y que solo pueden ser
abordados asumiendo que la cantidad de informacién que se
manejard no implicard necesariamente el éxito de las pesqui-
sas. Se trata de buscar en los océanos, una perla exclusiva es-
condida entre valvas singulares; o sea, indagar en las actas de
bautismo,*! terminar de trazar el 4rbol genealdgico de los Bo-
badilla en Canarias y reconstruir la vida de nuestro autor si-
guiendo las pautas de otros contempordneos suyos que na-
cieron en el archipiélago macaronésico espafol y se fueron a
estudiar a Salamanca.®

Aunque no esté relacionado con los origenes en sentido es-
tricto y s, de algiin modo, con el océano Atldntico, cabe

sefialar aqui. Cabe la posibilidad, remota o no, de que Gonzélez de Bo-
badilla hubiese hecho lo mismo.

91. En la tercera esquitla de Pastorilia (“El paratexto de Ninfas y pastores
de Henares”, de 2004) se aborda el resultado de esta bisqueda. Recuerda
que esta primera astilla es del afio 2000; o sea, anterior al proyecto de
tesis doctoral apuntado a lo largo de esta decimocuarta soltada y al refe-
rido articulo.

92. 'Y, por extension, a cualquier otro centro de la Penfnsula. Derecho
civil y Derecho candnico (Leyes y Cénones, segtin la denominacién de la
época) se podian cursar en la Universidad salmantina y, ademds, en las
universidades de Valladolid y Alcald de Henares, las mayores; y las me-
nores de Sevilla, Toledo, Granada, Osuna, etc. Y a partir de 1744, en la
de La Laguna. El prélogo y muchos tramos de Ninfas dan a entender que,
si fue estudiante, tuvo que serlo nuestro autor de alguna de estas dos cd-
tedras de contenidos legislativos.
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poner sobre el pupitre de las hipétesis la posibilidad de que
hubiese embarcado para América. ;Antes de Ninfas? ;Des-
pués? No he podido verificarlo. En el Cazdlogo de pasajeros a
Indias que consigno en la bibliografia, en la entrada 4229 del
volumen 3, fechada a 2 de abril de 1559, aparece registrada
la salida a Venezuela de un tal Antonio de Bobadilla, natural
de Salamanca, hijo de Bernardino de Bobadillo (sic) y de Isa-
bel de Acevedo; y, el 14 de septiembre de 1577, la partida a
Pert de un hermano suyo, un tal Francisco de Bobadilla. ; Tie-
nen algo que ver con nuestro Bobadilla? La pregunta, como
tantas que le circundan, quizds nunca se logre responder.
Solo el descubrimiento de su inscripcién en cualquiera de
los libros de bautismos del siglo XVI que se conservan en
Canarias —y ya de paso los de matrimonios y defunciones—
permitirfa iluminar parte del incierto camino de negruras en
el que se ha convertido cuanto tiene que ver con el escritor.

Estudiante en Salamanca. En la portada de Ninfas se indica
que Bernardo es alumno en la institucién salmantina. El pri-
vilegio comienza de la siguiente forma:

«Por cuanto por parte de vos Bernardo Gonzdlez de Bobadilla,
estudiante en la Universidad de Salamanca [...]».

Esto es lo dnico explicito que tenemos sobre esta condicién
del escritor, lo que obliga —con mds fundamento si cabe que
en el caso de la oriundez— a mantener una mds que discreta
posicién al respecto, pues tanto el privilegio como la portada
no provienen de la mano del autor, como ocurre en el pré-
logo, sino de quien firma el documento administrativo y de
quien realiza la impresién del volumen, respectivamente.
Millares Carlo y Herndndez Sudrez apuntan que

«una detenida investigacién en los libros de matriculas, pruebas
de curso, bachilleramientos, licenciamientos, doctoramientos y
juramentos de la Universidad de Salamanca entre los afios extre-
mos de 1552y 1655, no ha dado resultado alguno, si bien es de
advertir que falta el afio 1587 de las pruebas de curso» [155].
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Aun asi, conviene revisar en profundidad todos los documen-
tos consultados por estos investigadores para cerciorarnos de
que, como parece ser, nada hay acerca de nuestro autor.s

Sabemos que no estudié medicina porque Teresa Santan-
der publicé una monografia sobre los alumnos de esta cdte-
dra en la Universidad de Salamanca durante el siglo XVI y
en el mismo no aparecen ni Bernardo ni los dos escritores
identificados en los poemas laudatorios de Ninfas: dons Ji-
meno Fajardo y Melchor Lépez de Contreras.ss

En ningtin momento Gonzdlez de Bobadilla afirma ser es-
tudiante. Esto es muy importante. En el prélogo, solo anota:

«Porque habitando yo la llana orilla de Tormes, donde la célebre
Salamanca estd fundada»,

lo que no tiene por qué hacernos suponer que estaba matri-
culado en la conocida universidad castellana. Tampoco nos
vale este otro pasaje prologal:

«apenas habia dejado el estudio primero de la latina lengua,

pues esta formacién pudo desarrollarse en cualquier otra ins-
titucién de naturaleza educativa.

Lépez Estrada, en su articulo de 1991, fija el marco sal-
mantino de Ninfas en los siguientes fragmentos:

«Queda patente en el libro hasta el punto de que Salamanca, en
las riberas del Tormes, desempefia en la invencién de la obra una
funcién mds importante que Alcald de Henares, en donde se si-
tda la anécdota principal de las varias de la obra» [28];

93. Véase al respecto la tercera astilla: “El paratexto de...”.
94. El “don” importa, y mds en este periodo.

95. Hubo un tercer poema anénimo, “De un amigo del autor”. Como no
tiene mucho sentido que en una parte del libro dedicada a ensalzar las vir-
tudes de la publicacién aparezca una composicion sin identificar, cabe su-
poner que pudo ser el mismo Gonzélez de Bobadilla ese “amigo”. No lo
descarto. Cervantes hard uso de esta engafiifa —con ese delicioso punto
socarrén tan propio de él— dieciocho afios después, en los preliminares del

Quijote de 1605.
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«La obra de Bobadilla es una aportacién muy poco tenida en
cuenta en este aspecto. Salamanca se evoca en Ninfas y pastores
de Henares en la plenitud de su vida universitaria, vertida, es
cierto, a lo pastoril, pero de manera que es ficil notar, como en
transparencia, la realidad del movimiento de la gente joven, y
también las leyendas y fdbulas adheridas a la poblacién con el
paso del tiempo» [51];

y, sobre el Libro VI de la novela, indica

«que descubre la vida estudiantil en Salamanca, acerca el libro a
la narracién costumbrista. Esto, por ejemplo, ocurre en lo que

se dice sobre las novatadas, a las que se hace una referencia di-
recta» [52].

No creo que la dltima seccién de Ninfas, centrada en una
serie de discusiones ovidianas en torno al amor que mantie-
nen Florino y otros pastores como Berto y Molineo, sirva
para defender la condicién estudiantil de su autor; en todo
caso, permite considerar que, como cualquier otro vecino de
una ciudad volcada en su sefiera institucién educativa, cono-
cfa o tenfa una idea bastante aproximada de los asuntos no-
académicos que entretenfan a los escolares.

Como también podia saber del ilustre fray Luis de Ledn,
por ejemplo, figura destacada en la institucién salmantina,
sobre todo desde que volvié a la docencia en 1576. ;Pudo ser
una referencia, un modelo a imitar, para el supuestamente
joven Gonzdlez de Bobadilla?

«Recuérdese que adin profesaba cuando debié escribir su libro el
estudiante Gonzdlez de Bobadilla, que, dadas sus aficiones lite-
rarias, conocerfa por copias manuscritas los versos del maestro»

[Zerolo, 54].

«8i no lo supiéramos de su pluma, podrfamos asegurar la vincu-
lacién de Bernardo Gonzdlez de Bobadilla con la Universidad de
Salamanca, e incluso, yo me atrevo a concretar, con una de sus
grandes personalidades académicas: fray Luis de Ledn. [...] La
primera afirmacién de que la poesia “ni se estima ni los ingenios
de los hombres discretos se abaten a cosas tan rateras” parece
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estar muy a tono con lo que fray Luis dice en el prélogo a sus
versos que hace a don Pedro Portocarrero: “Entre las ocupacio-
nes de mis estudios en mi mocedad, y casi en mi nifiez, se me
cayeron como de entre las manos estas obrecillas, a las cuales me
apliqué mds por inclinacién de mi estrella que por juicio o vo-

luntad”» [Cabrera, 1995, 18].

Es posible (repito: posible) que Gonzdlez de Bobadilla saliese
de la casa de sus padres, en Canarias, para estudiar en la sal-
mantina o puede que viniese de una ciudad universitaria
como Alcald de Henares para efectuar su formacién a orillas
del Tormes. En el prélogo —o sea, en esa parte del libro
donde conviene estar alerta y leer entre lineas— deja caer que
escribe sobre algo que solo conoce de un modo superficial:

«parece cosa extraordinaria ponerme a referir las propiedades y
términos de la tierra que jamds vieron mis ojos. Y porque no
parezca antojo mio de quererme meter en cosas de que ni tengo
noticia, ni puedo llamarme testigo de vista: quiero hacer saber,
que sélo me movi por haber oido a un mi compafiero, natural
de la famosa Compluto, tantos loores de su rio, tan maravillosos
cuentos de la tierra».

Hay un interesante pasaje en el Examen de ingenios de Huarte
de San Juan que merece la pena reproducir a propésito de las
dos cuestiones que me han ocupado hasta ahora (oriundez y
escolaridad), y que vincula, a modo de coincidente ejemplo,
las dos referidas instituciones académicas:

«Sabida ya la edad en que se han de aprender las ciencias, conviene
luego buscar un lugar aparejado para ellas, donde no se trate otra
cosa sino letras, como son las Universidades. Pero ha de salir el
muchacho de casa de su padre; porque el regalo de la madre, de
los hermanos, parientes y amigos que no son de su profesion, es
grande estorbo para aprender. Esto se ve claramente en los estu-
diantes naturales de las villas y lugares donde hay Universidades;
ninguno de los cuales, si no es por gran maravilla, jamds sale le-
trado. Y puédese remediar ficilmente trocando las Universidades:
los naturales de la ciudad de Salamanca estudiar en la villa de Al-
cald de Henares, y los de Alcald en Salamanca» [75].
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También pudiera ser que Bernardo no fuera alumno de la
salmantina cuando Ninfas se publicd, sino antes. Por alguna
razén, su formacién se interrumpié y quedé asentado en su
dnimo el propdsito de continuarla o, al menos, de no olvi-
darse de ella. De ah{ que hiciese llegar en la tramitacién del
privilegio el que fuera discente, aunque no hubiera formali-
zado su matricula. Por vaya uno a saber qué motivos, no
pudo seguir. Esto justifica el que no aparezca su nombre en
las inscripciones del curso 1586-87, a pesar de que Juan Viz-
quez, el firmante del citado documento administrativo —fe-
chado el 29 de noviembre de 1586—, apuntara a su condi-
cién estudiantil.

;Y si el antropénimo de nuestro autor no fuera en realidad
Bernardo Gonzélez de Bobadilla? Acepto que soltar esto asi,
de este modo, es un tanto arriesgado;® mas, ;qué se pierde
con la suelta de una hipétesis que, como el resto de datos
buscados, quizds no pueda nunca verificarse? No descarto
que el individuo que compuso las Ninfas y pastores de Henares
se amparase en el anonimato que le ofrecfa un seudénimo
para no ser reconocido por quienes podian verse reflejados
en la figura de algin pastor de la novela o en algunas acciones
o intervenciones recogidas en sus pdginas. Recordemos en
este sentido que en el prélogo el autor sefiala que escribid esta
obra a partir de lo que le contaba un compafiero suyo sobre
las fiestas del verano en la ciudad de Alcald de Henares.s”

96. Pues deja caer la probabilidad de que en la peticién del privilegio real
se mintiera en la identificacién del solicitante, que no era otro que el
propio escritor.

97. Una justificacién que, para Avalle-Arce, no deja de ser petulante por-
que «implica un desinterés en lo radical del mito y un interés en lo me-
ramente circunstancial que auguran mal para los pastores» [1975, 189].
Sin ser contrario a lo expuesto por el critico argentino, percibo en las
palabras de Bernardo cierta similitud con el argumento de La Diana de
Montemayor (1559), donde podemos leer que el propésito del narrador
es contar «casos que verdaderamente han sucedido, aunque van disfraza-
dos debajo de nombres y estilo pastoril». A José Marfa Asensio tampoco
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¢Qué valor tiene el anonimato? Para responder a esta cues-
tidn, conviene atender a una peculiaridad de las novelas pas-
toriles: el recurso del disfraz, con el que se evita la

«posible identificacién de algunos pastores y de determinados
episodios de los libros con gente y sucedidos de la realidad social

de la época» [Lépez, 1974, 487].

Esta caracteristica conduce a otra muy presente en el género:
el hecho de que, por lo general, sean sus titulos obras de ju-
ventud. Como primerizas industrias poéticas, se componian
con el firme interés de sus autores por darse a conocer en el
entorno literario del momento; de ahi los esdrijulos sobre los
que algo apunté antes, y el uso combinado de prosa y verso,
y la variedad de estrofas utilizadas, y la heterogeneidad de
asuntos abordados, etc. Ninfas, en este sentido, serfa un con-
glomerado de distintas aventuras y desventuras de naturaleza
amorosa ocurridas en un entorno como el estudiantil,®® con
independencia de que tuvieran lugar en la Universidad sal-
mantina y/o que fuera el autor uno de los participantes en
estos quehaceres de Cupido.

Un seudénimo permite a Gonzdlez de Bobadilla abordar
aquello que, a cara descubierta, no deberfa ni tan siquiera in-
sinuar (por ejemplo, el tratamiento de temas como el sexo o
el suicidio, presentes de algin modo en Ninfas), pero lo des-
conecta del admitido interés particular de los cultivadores del
género por el reconocimiento de su parnaso mds préximo, lo

le satisface esta justificacién del autor de Ninfas, si bien deja caer la posi-
bilidad de que ese compafero pudiese ser el propio Cervantes [384].

98. No conviene desatender que lo “escolar”, de un modo connotativo,
va asociado a lo “juvenil”. Escolaridad y juventud son vocablos que siem-
pre se han enlazado y, en consecuencia, como unidad conceptual, forman
parte del universo interpretativo de los hablantes. Asi, pues, los casos es-
tudiantiles no dejan de ser anécdotas protagonizadas por jévenes que,
como dirfa el Jaques del Como gustéis (1599) de Shakespeare, suspirando
como un horno, componen baladas dolientes a la ceja de su amada [Act.

I1, esc. VII].
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que no deja de ser una anomalia que, de alguna manera, se
ratifica gracias al desconocimiento que tenemos del escritor.

«Bobadilla cuenta varios casos de amores, procedentes parece
que de noticias oidas a sus compaiieros de estudios conveniente-
mente vertidas al estilo pastoril [...] Se trata, creo yo, de relatos
procedentes de casos amorosos ocurridos entre amigos del autor,
en general poco transformados, que van articulando el curso del

libro» [Lépez, 1991, 30].

Sea como fuere, lo tnico cierto es que un tal Bernardo Gon-
zdlez de Bobadilla, con independencia de que se llamara (o no)
asi, de que naciera (o no) en Canarias, de que estuviese (o no)
matriculado en la Universidad de Salamanca, aparece en la
portada de un libro que —no hay por qué dudarlo— debié
componer durante un tiempo. Este individuo tuvo que dejar
en algtin sitio (;quién sabe si en esa «llana orilla de Tormes»
donde, como dice en el prélogo, llegé a vivir) alguna constan-
cia de su paso: pudo ser el padrino de bautismo de...; 0 a lo
mejor contrajo nupcias con..., aqui o en una poblacién cer-
cana a la ciudad castellana; sirvié a...; quizds murié en...10'Y

99. Nada se sabe de él porque a nadie le ha interesado conocerlo mds alld
de los datos superficiales que he apuntado en esta esquirla. La bibliograffa
sobre el autor no ofrece dudas al respecto (el quinto rancajo de esta Pas-
torilia lo demuestra). Si hubiese tenido la fortuna de ser objeto de estudio
de otros investigadores mds cualificados que yo, es muy posible que se
habria disipado la inmensa oscuridad que ahora envuelve su figura y los
pormenores de su tnica obra conocida; y, con ello, el que la hipStesis del
seudénimo tenga alguna consistencia. Salvo quien esto escribe, nadie lo
ha buscado por esa tierra-mar-y-aire de los papeles manuscritos y tipo-
graficos; ni ha convivido durante muchos afios con las probabilidades de
su existencia tanto en los dmbitos académicos como en los domésticos
(sin obsesién no hay produccién). No descarto, en este sentido, que el
azar haya juntado mi incapacidad para encontrarle con un especial deseo
vital y post mortem del escritor por no ser hallado.

100. En el Archivo de la Real Chancillerfa de Valladolid (cédigo de refe-
rencia ES.47186.ARCHV//REGISTRO DE EJECUTORIAS, CAJA 1428,2)
existe el siguiente documento que lleva por fecha 5 de noviembre de
1580: Ejecutoria del pleito litigado por Juana Moro, viuda de Diego Her-
ndndez de Mercado, vecina de Salamanca, y Antonio Herndndez de
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lo mismo cabe suponer que ocurriera en Alcald de Henares, en
Madrid o, por qué no, en Canarias. El ser humano “Bernardo-
Gonzédlez-de-Bobadilla” compositor de una novela titulada
Ninfas y pastores de Henares y fechada en 1587 existid.

Solo el descubrimiento de su inscripcién en cualquiera de
los documentos oficiales de la Universidad salmantina, sobre
todo en los libros de matricula, permitirfa iluminar parte del
incierto camino de negruras en el que se ha convertido
cuanto tiene que ver con el escritor.

Pero si nulos han sido los resultados a la hora de averiguar
algo acerca de nuestro autor, no cabe decir lo mismo con res-
pecto a Melchor Lépez de Contreras, uno de los poetas que
aparece en los preliminares de la novela. Estd confirmado que
era alumno de la Universidad de Salamanca, al menos du-
rante el curso 85/86 y el siguiente, 86/87. Asi consta en el
libro de matriculas nimero 303 de la referida institucién, en
el folio 93 reverso, donde se puede leer que era natural de
Fuentelencina, ! en la Didcesis de Toledo, y que el 7 de di-
ciembre de 1585 se matriculé en Derecho Civil. El 31 de
enero de 1587, formalizé su inscripcién en Derecho Cané-
nigo, tal como consta en el libro 304, folio 75. Este

Mercado, su hijo, con Juan de Bobadilla, vecino de Medina del Campo (Va-
lladolid), y Bernardo de Bobadilla, “tutor ad litem” de Rodrigo de Bobadilla,
su hijo, que al dicho pleiro se opuso, sobre el desacuerdo por la nueva obra
hecha por Juan de Bobadilla en la puerta principal de su casa lindera de la
casa de la demandante. ;Quién es ese Bernardo de Bobadilla? ;Acaso nues-
tro autor? ;Un familiar?

101. Por error, transcribi en su momento Fuente Cenaria cuando en reali-
dad debia haber anotado Fuentelencina, un municipio que en la actualidad
pertenece a la provincia de Guadalajara. En el Archivo de la Real Chanci-
llerfa de Valladolid de conserva un escrito sobre un pleito que mantuvo el
nombrado Lépez de Contreras, a la sazén juez de residencia, contra Alonso
de Villalba, alcalde mayor y juez de apelaciones. Ambos estaban vinculados
con el marqués de Mondéjar y procedian del citado lugar [cdigo de refe-
rencia del documento: ES.47186.ARCHV//PL CIVILES,PEREZ ALONSO
(F),CAJA 1669,4]
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descubrimiento justifica la necesidad de volver a revisar los
documentos académicos consultados por Millares Carlo y
Herndndez Sudrez porque o bien hallaron a este autor y lo
desecharon —lo que resulta dificil de creer por ser de las po-
cas novedades que puede apuntarse sobre nuestro tema—; o
porque no hicieron la bisqueda de Gonzdlez de Bobadilla
directamente, con los libros manuscritos delante, sino a tra-
vés de terceras personas que recibirfan el encargo de buscar
solo a Bernardo; o bien se les pasé por alto, como me ha po-
dido ocurrir a mi: hallé a Lépez de Contreras y, por mds que
lo busqué, no encontré a su posible compafiero de pupitre.

Nada se sabe tampoco de Jimeno Fajardo, que recibe el tra-
tamiento de “don”. Por este y por el consejo que da a nuestro
autor al comienzo de la estrofa final de su soneto («Déjate de
Helicén y estima a Tormes»)192 no creo que sea desatinado
considerar que se trata de alguien mayor en edad y posicién
social. Sea como fuere, han sido infructuosas todas las bus-
quedas realizadas para localizarlo entre los listados de estu-
diantes y docentes de las principales universidades del mo-
mento, en los catdlogos de PARES (el portal de archivos es-
pafioles), entre los pasajeros que marcharon a las Indias, etc.
Como todo lo que envuelve a Ninfas, seguird siendo un mis-
terio hasta que la fortuna y/o el buen quehacer de diligentes
y eficaces investigadores descubran cuanto no he conseguido
encontrar. Querer no siempre es poder. Sigo.

102. Avalle-Arce, en La novela pastoril espariola, concluye el apartado que
dedica a Bernardo Gonzédlez de Bobadilla reproduciendo este verso y
apuntando: «;Ldstima que Bobadilla no tomase en serio el consejo que le
dio su amigo don Jimeno Fajardo...1» [190], dando asf fin a un epigrafe
claramente incisivo contra nuestro escritor. El profesor Cabrera Perera
sefiala: «Aunque estos versos no dan mucha luz sobre el autor, parece
leerse entre lineas que Bernardo Gonzélez de Bobadilla cultivé otro tipo
de poesfa antes de escribir las Ninfas y pastores. Helicon era el monte con-
sagrado a las musas y, por extensién, el lugar de dénde viene o a dénde
se va a buscar la inspiracién poética» [1995, 17].
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Gonzilez de Bobadilla y Cervantes

No hay dudas acerca de cémo ha podido llegar hasta nosotros
el indemostrable canario: gracias a la circunstancia de que
fuera una de las obras citadas (y condenadas) en el conocido
capitulo VI de la primera parte del Quijote:

—Estos que se siguen son E/ Pastor de Iberia, Ninfas de Henares
y Desengario de celos.

—DPues no hay mds que hacer —dijo el cura—, sino entregarlos
al brazo seglar del ama, y no se me pregunte el porqué, que serfa
nunca acabar.

—Este que viene es E/ Pastor de Filida. 13

—No es ese pastor —dijo el cura—, sino muy discreto corte-
sano: gudrdese como joya preciosa.

Las tres condenadas tienen en comtn, por un lado, que se
publicaron después de La Galatea (1585) y, por el otro, que
aparecieron en un momento muy critico de Cervantes como
escritor y, al mismo tiempo, como lector-testigo de un gé-
nero pastoril que, con las citadas obras, ya daba sefiales m4s
que evidentes de su decadencia.

Pero no acabd en el escrutinio de la biblioteca de Alonso
Quijano su fijacién —llamémoslo asi— hacia Ninfas. En el
capitulo IX de la primera parte del Quijote, el narrador inte-
rrumpe el relato de la contienda entre el vizcaino y el hidalgo
porque la anécdota termina ahi,

«con las espadas altas y desnudas, en guisa de descargar dos furi-
bundos fendientes».

Da cuenta del disgusto que le supuso no saber cémo acababa
la pelea y dedujo, por el referido juicio bibliogrifico que el
barbero y el cura habfan realizado, que la historia de don

Quijote

103. Novela de Luis Gélvez de Montalvo publicada en 1582. Este autor
participé en los sonetos preliminares de La Galatea (1585) de Cervantes
junto con Luis Vargas Manrique y Gabriel Lépez Maldonado. E/ Pastor
de Iberia (1591) es de Bernardo de la Vega y Desengario de celos (1586),
de Bartolomé Lépez de Enciso.
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«debia ser moderna, y que, ya que no estuviese escrita, estarfa en
la memoria de la gente de su aldea y de las a ellas circunvecinas.

Los indicadores de esa indiscutible actualidad de los hechos
narrados son dos libros: Desengario de celos y Ninfas y pastores
de Henares.

Tras la condena al fuego (cap. VI), ;por qué vuelve a citar
las obras de Lépez de Enciso y Gonzélez de Bobadilla unos
capitulos mds adelante (cap. IX)? Es evidente que no medié
el azar y que cierta intencién oculta movié al alcalaino a men-
cionar dos de las tres novelas pastoriles que entregadas por el
sacerdote «al brazo seglar del ama». No habfa necesidad al-
guna de recurrir precisamente a estos dos libros: el abanico
de publicaciones aparecidas en 1586 y 1587 era lo bastante
amplio como para enriquecer el pasaje con otras referencias
que no sean las apuntadas; pero acude a estas obras y esta
maniobra es cuanto menos sospechosa. ;Lo hace porque eran
conocidos para los posibles lectores del Quijote —por exten-
sién los de La Galatea— y lograba al mentarlos transmitir
una idea muy precisa sobre la proximidad de la historia del
hidalgo o, por el contrario, porque eran desconocidos para
estos mismos destinatarios —un previsible grupo compuesto
por aficionados al género pastoril— y consigue, cuando los
nombra, o complacerse de un modo malicioso con la con-
dena del cura o aportar cierta ambigiiedad cronoldgica al no
poder precisar estos receptores —porque ignoran los titu-
los— cudndo se publicaron y, en consecuencia, de qué fecha
es el relato que habla de las andanzas del caballero manchego?
:Encierra esta aparicién algtin tipo de misterio solo descifra-
ble por el entorno préximo a Bernardo, Bartolomé y Miguel?

En 1614, en un terceto del capitulo IV del Viaje del Par-
naso, versos 508 al 513, Cervantes vuelve a recordar la obra
de Gonzilez de Bobadilla cuando, en boca de un recitador,
escribe lo siguiente:

«Fuiste envidioso, descuidado y tardo,
y a las ninfas de Henares y pastores
como a enemigos les tiraste un dardo;
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y tienes td poetas tan peores
que éstos en tu rebafo, que imagino
que han de sudar si quieren ser mejores».104

Cabe deducir, por esta estrofa, que Cervantes asume cierta
culpa por la naturaleza de sus referencias a la obra que nos
convoca en la primera parte del Quijore. Es ficil hacer esta
interpretacién si nos amparamos en los calificativos que se
autoimpone: «envidioso, descuidado y tardo». Estoy conven-
cido de que el alcalaino juega con el contexto de la accién
para no aportar claridad alguna a su posicién, pues estas pa-
labras son proferidas por un individuo descrito, en los versos
481-483, como «uno de los del nimero, hambriento, [...],
al parecer mohino y malcontento», calificativos estos que, sin
duda, degradan al personaje. Unas estrofas antes, quien nos
habla ha sefialado que la nave en la que este quejoso viajaba
no procedia

«de la oriental India a Lisboa,
que son por los mayores estimadas»,
sino que

«ésta llegé desde la popa a proa
cubierta de poetas, mercancia
de quien hay saca en Calicut y en Goa».105

104. Esta mencién a Ninfas viene precedida de unos versos sobre el con-
denado al fuego Pastor de Iberia de Bernardo de la Vega: «Has alzado a
los cielos la fortuna / de muchos que, en el centro del olvido, / sin ver la
luz del sol ni de la luna, yacfan; ni llamado ni escogido / fue el gran Pastor
de Iberia, el gran Bernardo / que De la Vega tiene el apellido». No sé si
la tercera victima pastoril del cura y el barbero es el Enciso que se men-
ciona, en términos ahora favorables, en el segundo capitulo, versos 163-
165, de Viaje del Parnaso: «Este es Enciso, gloria y ornamento / del Tajo,
y claro honor de Manzanares, / que con tal hijo aumenta su contenton.
El autor de Desengafio de celos nacié en Tendilla (Guadalajara). Si fuera
el mismo, habrd que reconocer en los versos reproducidos una suerte de
desmentido.

105. Versos 470 al 474 de este mismo capitulo cuatro.
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Asi pues, el recitador pone en boca de un personaje menos-
cabado palabras que, como califica, son «saetas que iban mi
alma y corazén clavando» porque le ofenden y son descorte-
ses hacia su condicién de literato. Pero todo suena a ironia, a
mordacidad, a sorna; no en vano ha comenzado el sefialado
capitulo con este terceto:

«Suele la indignacién componer versos;
pero si el indignado es algtin tonto,
ellos tendrdn su todo de perversos».

Sobre las inquinas cervantinas, Zerolo ha indicado lo si-
guiente:

«Habl¢é ya de la mala voluntad del gran Cervantes hacia este es-
critor. El hecho es innegable: no sélo se descubren ciertas alusio-
nes en las Ninfas y pastores que dejan ver que existia entre ellos
algin disgusto, sino que ademds de la condenacién al corral,
vuelve afios mds tarde Cervantes a demostrarle su malquerencia

en el Viaje del Parnaso (1614)» [56-57].
Para Isabel Castells:

«Por estas repetidas alusiones a Bobadilla y, muy especialmente,
por utilizacién de una palabra como “envidia” para referirse a
sus Ninfas, se ha llegado a insinuar una relacién personal, trun-
cada quizd precisamente por razones de rivalidad literaria, entre
ambos autores (Asensio, E: 1902, 384-385; Lépez Estrada:
1948, 1725 1991, 46 y SS). Sin embargo, muy dificil parece con-
firmar estos indicios, tanto por el desconocimiento casi total que
auin hoy se tiene de la vida de Bobadilla como por la ausencia de
datos al respecto en las numerosisimas biografias de Cervantes»

[426-427].

Las preguntas, llegados a este punto, se agolpan y alimentan
las especulaciones: ;Qué motivos pudo tener el alcalaino
cuando, al borde de la cuarentena, con una primera novela
—de cierto valor literario— publicada y un generoso ndmero
de piezas teatrales y poemas, no dudé en atacar de esta forma
la previsible épera prima de un supuesto joven escritor que
nada nuevo aportaba al género salvo contribuir, como el que
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mds, a su paulatina extincién? ;Hubo despecho hacia quien
parecia haberse inspirado para su obra en un marco geogré-
fico como el que representaba el Henares y, de paso, Alcald,
su patria chica? ;Se conocieron ambos autores como para que
el trato hubiese degenerado en enemistad?

«J. M. Asensio apunta la hipdtesis de que ese compafiero del que
oye las noticias de las riberas del Henares fuese el mismo Cer-
vantes, y que, por tanto, Bobadilla y Cervantes hubiesen sido
amigos. Esto mismo lo retoma Miguel Herrero Garcfa con la
indicacién de que Cervantes hubiese podido hallarse en Sala-
manca de 1562 a 1565. Esto no parece posible porque ya hemos
dicho que tuvo que haber una cierta diferencia de edad entre
ambos, pues en el privilegio de 1586 se dice bien claramente que
entonces Bobadilla era estudiante de Salamanca, y Cervantes te-
nfa ya treinta y nueve afios» [Lépez, 1991, 48].

La Galatea y Ninfas y pastores de Henares comparten algunas
similitudes que van mds alld del conjunto de caracteristicas
estilisticas que las agrupa bajo un mismo género literario. En-
tre estos parecidos, destaco la distribucién en seis libros de
sus materias novelescas y el que los titulos de ambas obras —
Primera parte de...— apunten a una continuidad que, por
otro lado, no se llevard a cabo, aunque se deje caer al final de
sus productos esta posibilidad:

«El fin de este amoroso cuento e historia, con los sucesos de Ga-
lercio, Lenio y Gelasia, Arsindo y Maurisa, Grisaldo, Artandro y
Rosaura, Marsilio y Belisa, con otras cosas sucedidas a los pasto-
res hasta aqui nombrados, en la segunda parte de esta historia se
prometen» [La Galatea).

«Pues en tan dichoso grado de amor, sin otra mudanza o discurso
al presente permanecen en ¢él, serd razén que haga pausa mi tosca
zampofia hasta que tan bellas ninfas y tan gallardos pastores en
estilo mds grave y mds sonoroso se eternicen» [Ninfas y pastores de
Henares).

Lépez Estrada sefala otras semejanzas:

PARA UNA DESPEDIDA DE GONZALEZ DE BOBADILLA 231

«La coincidencia mds patente entre los dos escritores es el hecho
de que Cervantes publica su Galatea en Alcald, en la imprenta
de Juan Gracidn, en 1585, y Bobadilla lo hace en el mismo lugar
y con el mismo impresor en 1587; estas fechas pueden retro-
traerse para la Galatea a una anterior, el 22 de febrero de 1584,
forma del Privilegio real, y para las Ninfas y pastores..., a 29 de
noviembre de 1586, firma del mismo documento» [1991, 47].

;Esta analogfa explicita —unida a posibles elementos impli-
citos que desconocemos— fue, de algin modo, la responsa-
ble de la ojeriza del alcalaino por el supuesto estudiante sal-
mantino de indemostrable origen canario?

«Es curioso notar que los eruditos han creido encontrar en la obra
del escritor canario Bernardo Gonzélez de Bobadilla, Ninfas y pas-
tores de Henares, Alcald, 1587, algo parecido al Quijore de Avella-
neda. ;Temfa Cervantes que esta obra, de tema semejante a la suya,
pudiese hacer sombra a la Galatea?» [Lépez, 1948, 170-171].

Apunta Zerolo [57-58], por boca de Asensio [383]:

«Sin hacer alardes de suspicacia, ni extremar la sutileza, llevado
tnicamente por la perfecta igualdad de ambos titulos, puede
cualquier lector sospechar algtin enlace entre una y otra obra, y
entrar en deseos de buscar relacién entre ambas novelas pastori-
les, creyendo que también la hubo entre sus autores, y aun quizd
que la una dio ocasién a la otra; bien por la significacién de los
disfrazados pastores, bien por las circunstancias embozadas en la
narracién de aquellas galantes aventuras».106

Coincido con Lépez Estrada: no hay en Ninfas ningtin frag-
mento copiado de La Galatea, a pesar de que pudo leerla y
conocerla [1991, 49]. Interesa descubrir qué hay detrds de
este ataque —descartada una posibilidad como la del pla-
gio— cuando, como apunta el citado investigador cataldn,

106. Aunque el fragmento se ley$ por primera vez en los Legajos de Ze-
rolo, fue Asensio quien lo compuso y se lo remitié al autor canario para
que lo reprodujese. Cuatro afios mds tarde, lo publicard el sevillano en la
edicion de Cervantes y sus obras de 1902.
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«es evidente que no es lo mismo la obra irreflexiva de un estu-
diante de pocos afos que la nombrada Galatea de un hidalgo
que, ya con afios encima, quiere abrirse camino en las letras»

[1991, 49].

«Y puestos a adivinar alguna resonancia de este libro en Cervan-
tes, se me ocurre pensar en que pudo ser un motivo mds para
que no acabase de llegar a la imprenta la otra parte de la Galatea;
él pudo haberse dado cuenta de que el gusto literario de la gente
que le rodeaba no iba ya, en los dltimos afios de su vida, por via

pastoril» [1991, 49].

Sirven estas dos citas de antesala para atender el extenso y
complejo asunto de la anunciada y nunca publicada segunda
parte de La Galatea.’” En los motivos de la aparicién de la
primera, los veinte afos de implicito abandono literario, el
regreso a la actividad con una obra como el Quijote y el bi-
nomio armas y letras que presidié su vida estdn, tal y como
yo lo veo, algunas de las claves que explican esta actitud tan
intransigente hacia Bernardo Gonzdlez de Bobadilla y Ninfas
y pastores de Henares.
L]

Cuando en 1585 se publica La Galatea, Cervantes atravesaba
una importante crisis econémica y familiar que su matrimo-
nio con Catalina de Palacios no habia logrado solventar.
Cinco afos antes, habfa regresado de su cautiverio en Argel
y catorce afios atrds participé en la que acabarfa calificando
como «la mds alta ocasién que vieron los siglos pasados, los
presentes, ni esperan ver los venideros»:1¢ la Batalla de Le-
panto. Su impecable hoja de servicios no le habfa hecho

107. Cuestién que me ha tenido ocupado durante todo el periodo que
abarca mi cervantofilia y que inspird el primer titulo que publiqué para
mi admirado Jorge A. Liria en Anroart Ediciones: Cervantes y la biisqueda
de la esperada luz tras las tinieblas. La sequnda parte de ‘La Galatea’ (2008).
En 2017, bajo la sombra de mi querido editor y de ese hogar llamado
Mercurio Editorial, abordé por dltima vez el asunto en mi Demonios cer-
vantinos. Bases para una cronobra de Cervantes (1547-1616).

108. Prélogo de la segunda parte del Quijore (1615).
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merecedor de algtin puesto digno a su condicién de héroe
militar en cualquier lugar del cada vez mds extenso imperio
espafiol. Los méritos expuestos —al parecer— no eran sufi-
cientes y acudié a la literatura como una posibilidad mds de
ascenso social. ;Por qué probd suerte con las letras e intent$
conseguir aquello que le negaban las armas? Sin duda, porque
desde muy temprana edad habia dado muestras de especial
inclinacién hacia la poesfa: en octubre de 1567, cuando ape-
nas contaba con veinte afios, aparecieron sus primeros versos
en unos medallones de los arcos triunfales que Alonso Getino
de Guzmdn dispuso para la celebracién del nacimiento de la
infanta Catalina Micaela. Es probable que la relacién de aso-
ciados existente entre el organizador del evento y el padre de
nuestro autor hubiese bastado para que el primero no pusiese
objeciones puntillosas sobre la calidad del poema de Cervan-
tes: pudo encontrarlo mds o menos aceptable y tuvo hueco
donde alojarlo. Al margen del valor literario de esta compo-
sicién, lo relevante para el caso que nos ocupa es que por
entonces el alcalaino debfa poseer un importante bagaje mi-
nimo de lecturas donde, sin duda, primaban Garcilaso y

«una serie de gruesas novelas que en aquella fecha contaban con
ediciones que le eran accesibles [...] el ciclo de los Amadises | ...]
los Palmerines |...] diversos libros de caballerfas sueltos [...] y la
novela caballeresca Tirante el Blanco» [Riquer, 1993, 18].

Al afo siguiente, esta inquietud literaria se verd reafirmada
con la publicacién de una serie de poemas de nuestro autor
en el homenaje a la reina Isabel de Valois que el cardenal
Diego de Espinosa encargd al maestro Juan Lépez de Ho-
yos.109

Estas primeras incursiones debifan llenar de ilusién al joven
poeta, sobre todo porque, de algiin modo, abrfan puertasala
prosperidad, como las que le franquearon en 1569 cuando

109. Se trata de la Historia y relacidn verdadera de la enfermedad, felicisimo
trdnsito y suntuosas exequias filnebres de la Serenisima Reina de Espafia

Dovia Isabel de Valois. Madrid, 1569.
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entr$ al servicio del cardenal Giulio Acquaviva en el Vati-
cano. La escasa diferencia de edad de ambos (el purpurado
era un afio mayor) y el trabajo que Cervantes realizaba para
él (era su camarero) debié traducirse en una ocasién idénea
para adquirir un prestigio social que la inestable vida familiar
en Espafa parecia incapaz de concederle. En Italia era nues-
tro autor un hombre versado en lecturas, con cierta sensibi-
lidad, buena formacién y reconocido ingenio; luego, si hu-
biese querido sacar provecho de su situacién, sin duda que lo
hubiese conseguido. Pero eso no ocurrié. Sea cual fuere la
causa de su decisién, opté por permutar la estabilidad de una
vida cortesana por la irregularidad de la soldadesca.

Consigo se llevard los motivos de tan dréstica resolucién vy,
junto con un prometedor conjunto escrituras que llegarfan a ser
el germen de futuras composiciones, un enriquecedor bagaje
de lecturas y autores. Uno de ellos serd, sin duda, Sannazaro.

«Indudablemente, Cervantes conocia la Arcadia (Venecia, 1502)
de Sannazaro, que de seguro leyé en italiano, pero que estaba
traducida al castellano desde 1547 (Toledo) por el candnigo
Diego Lépez, el capitdn Diego de Salazar y el racionero Blasco
de Garay» [Schevill y Bonilla, XIX].

Lépez Estrada y Lépez Garcia-Berdoy sefialan al respecto que

«durante su estancia en Italia, Cervantes pudo conocer (si es que
no tenfa ya noticias antes) la fama de la Arcadia y leer la obra
que representa el triunfo de la primera formulacién europea de
la tradicién pastoril [...] No es de extrafar, pues, que en La Ga-
latea aparezcan algunas relaciones con esta obra de Sannazaro»

(1995, 16-17].

Estoy convencido de que es durante esta etapa cuando pudo
comenzar a evaluar las posibilidades de una obra que debia
significar para su trayectoria creativa un ldgico paso

110. «El criado que asiste a vestir y acompafiar a su amo, y anda siempre
cerca de su persona [...] manda a todos los criados de la cdmara y estd a
su cargo lo que se gasta en la cdmara de su amo» (Diccionario de Autori-

dades).
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cualitativo. La proclividad del entorno literario del momento
a proyectos como el de una novela de naturaleza bucélica fa-
vorecfa concebir la empresa compositiva al amparo de este
género. No obstante, Cervantes encontr$ en la vida solda-
desca razones suficientes como para no sustituirla por las le-
tras, a pesar de que no se olvida de ellas y de que, sin duda,
fueron en tiempos de desgracia —como los de su convale-
cencia en Messina tras la Batalla de Lepanto (5 de octubre de
1571) o los cinco afios de apresamiento en Argel (1575-
1580)—, un pasatiempo al que se debid entregar con verda-
dera fruicién:

«Aguardando la ocasién propicia (para conseguir la libertad por
su propio esfuerzo, astucia, ingenio y arrojo) entretenfa los rigo-
res de su duro estado (cautivo en Argel), como de costumbre,
con el cultivo de las letras (mucha parte de los versos y prosas de
la Galatea debid de elaborarse entonces) y la comunicacién con
los poetas, literatos y demds gente intelectual» [Astrana, III, 29].

Tras veintidds afios fuera de Espafia, con treinta y tres, «me-
diano de cuerpo, bien barbado, estropeado del brazo y mano
izquierdan, tal como reflejaba su partida de rescate fechada el
9 de septiembre de 1580, y con una familia que empefié to-
dos sus bienes para recuperar a Miguel y a su hermano Ro-
drigo, apresados por los piratas argelinos, el autor de La Ga-
latea ha de asumir una nueva posicién dentro de su entorno
doméstico: ahora, como cabeza de familia, ha de buscar los
medios para pagar las deudas contraidas y reiniciar su vida.
Cree hallar la solucién en su hoja de servicios como militar y
acude a la corte para recibir el debido reconocimiento y algin
puesto en la administracién que alivie su precaria situacidn.
El 17 de febrero de 1582, en Madrid, remite nuestro pro-
tagonista una carta a Antonio de Eraso, miembro del Con-
sejo de Indias y secretario de Felipe II, en la que solicita per-
miso para ir a América y comunica que se halla elaborando
La Galatea, lo que confirma el hecho de que Cervantes no se
desligd nunca de la literatura ni como lector ni como escritor:
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«En este interin me entretengo'! en criar a Galatea, que es el
libro que dije a vuestra merced estaba componiendo. En estando
algo crecida ird a besar a vuestra merced las manos y a recibir la
correccién y enmienda que yo no le habré sabido dar».112

Cabria preguntarse si, hasta cierto punto, es 16gico imaginar
a Cervantes entregado sin condiciones a la composicién lite-
raria de una obra como La Galatea cuando su atencién no se
debia centrar en otra cosa que no fuese la bisqueda de una
estabilidad econémica que librase a los suyos de los apuros y
estrecheces que estaban padeciendo desde que regresé del
cautiverio. Creo con firmeza que durante este periodo de su
vida La Galatea no pasaba de ser un simple pasatiempo con
el que drenar las numerosas horas de inactividad que debia
tener nuestro autor. En el prélogo de la novela apunta:

«no he publicado antes de ahora este libro, ni tampoco quise te-
nerlo para mi solo mds tiempo guardado, pues para mds que para
mi gusto s6lo lo compuso mi entendimiento».

Conviene destacar, ademds, el hecho de que le recuerde Cer-
vantes a Eraso «el libro que dije a vuestra merced que estaba
componiendo», puesto que ello implica suponer que la obra
se estaba escribiendo desde hacia ya un tiempo —como mi-
nimo, desde el dltimo encuentro de ambos en el que, quizds,
nuestro autor comentd al del Consejo esta circunstancia—.
La carta a Eraso es del 17 de febrero de 1582 y el privilegio
real de La Galatea estd fechado el dfa 22 de ese mismo mes,
pero de 1584, lo que mueve a considerar que, con toda

111. «Entretener: Diferir, dilatar, sustentar una cosa en el modo que ser
pueda. Entretenido, el que estd esperando ocasién de que se le haga al-
guna merced de oficio o cargo, y en el entretanto le dan alguna cosa con
que sustentarse. Entretenimiento, la tal ayuda de cosa. Entretenimiento,
qualquier cosa que divierta y entretenga al hombre, como el juego o la
conversacién o la lecciény. (Tesoro de Covarrubias).

112. El escrito fue descubierto en el Archivo de Simancas por la que lle-
gara a ser subdirectora de la entidad desde 1969 hasta su jubilacién, en
1981, Marfa Concepcidn Alvarez Terdn en 1954 [Alberto Sdnchez, 15].
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seguridad, durante el tltimo trimestre de 1583 el libro estuvo
imprimiéndose. Esto retrotrae el proceso compositivo de
nuestra novela a los periodos comprendidos entre la primera
mitad de 1583 hasta 1581, mds o menos, un tramo temporal
amplio, a mi juicio; propio de alguien que no se ha marcado
un plan de trabajo riguroso:

«No poco sin duda de estas que llama “primicias de mi corto
ingenio” escribiéronse en Italia y en Argel; pero bastante refor-
marfa y acoplarfa después. La novela encierra mds de 5.000 ver-
sos en toda clase de metros, que requieren largo tiempo, y algu-
nos libros de ella, sin contar el sexto, por sus alusiones, fueron
positivamente trazados integros luego de su llegada de Argel y,
en consecuencia, de su regreso de Portugal» [Astrana, III, 174]

sPor qué se decide a publicar La Galatea? Sostengo que por
necesidad. Para mi, Cervantes pretendié probar suerte con
una obra que poco a poco habia ido adquiriendo cuerpo y
que podia cambiar el rumbo de su adversidad si funcionaba
como esperaba:

«Sabe bien que no puede vivir sélo de la pluma, pero si que la
pluma le ayude a vivir, si acierta con una obra que lo dé a cono-
cer y le dé prestigio» [Lépez, 1990, 167].

«Para salir de la palestra literaria, Cervantes elige un género de
mucho éxito por esas fechas, utilizado con frecuencia por los es-
critores noveles en su debut: la novela pastoril. [...] un género
bien conocido por los lectores de finales del siglo XVI que le
puede proporcionar éxito no sélo en lo literario, sino también
un medio con el que pueda salir de la precaria situacién econd-
mica en que se encuentra» [Montero, 158].

La Galatea ha pasado de ser una distraccién con escaso o re-
lativo interés para que vea la luz a convertirse en un proyecto
con suficiente envergadura que conviene cuidar y atender de
un modo adecuado porque en él se ha depositado buena
parte de la solucidén a los acuciantes problemas domésticos
que padecen él y los suyos. Con su mochila de lecturas y sus
no escasas composiciones poéticas a cuestas, se apresta a
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demostrar que hay un lugar para él en el parnaso. Sabe que
mds vale destacar en lo pastoril que en lo caballeresco, que
mds consideracién tienen en esos dfas las Dianas que los
Amadises. Estd convencido de que su dominio de las exigen-
cias lingiiistico-literarias del bucolismo —acrecentadas en
buena medida gracias a la madurez absoluta que ya posee la
lengua espafiola en ese momento— le ha de permitir adquirir
el prestigio suficiente como para ser bien recibido por el pu-
blico al que destina su épera prima: los cortesanos.

«La Galatea representa la situacién mental de cierto circulo de
lectores, y para comprender su éxito entre esta minoria, serfa pre-
ciso definir la condicién estética de los que la formaban [...] El
tipo de la novela, por entonces, descansaba en la completa au-
sencia de ciertas verdades psicoldgicas: en permitir el vuelo de la
fantasia hasta lo absurdo; en un concepto demasiado convencio-
nal de las relaciones entre los sexos, en virtud del cual se propen-
dia mds bien al discreteo sentimental que a las hondas y verda-
deras emociones; en un contraste exagerado entre las nociones

de bien y de mal» [Schevill y Bonilla, XXVIII].

Era consciente nuestro autor de que la tradicién pastoril ya
iba arrastrando una suerte de cansancio formal que ocasio-
naba la paulatina pérdida del favor de los lectores; y como
tantos homdlogos, tuvo que resolver el dilema que represen-
taba seguir los cdnones del género y exponerse a recibir de los
destinatarios la tan temida indiferencia o, por el contrario,
probar a romper los moldes estéticos y apostar por algo —un
poco— diferente. En sus circunstancias, y movido por el fin
que le condujo a la determinacién de publicar su Galatea,
opt6 por un término medio: una prudente asuncién de los
referidos preceptos complementdndolos con ciertas noveda-
des que, a la larga, no se terminaron de valorar del todo por-
que, quizds, un temeroso Cervantes se encargé de minimi-
zarlas.

«Cervantes tenfa perfecta y muy clara conciencia de lo antipas-
toril que era, en el fondo, su pastoril. Pero, bien mirado, ;quién
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era Cervantes en 1585 para dar voces desde los campanarios para
llamar la atencién a la novedad revolucionaria de su novela, que
iba a contrapelo de algo de lo que mds celosamente atesoraba la
pastoril espafiola? [...] Muchas son las cosas que diferencian La
Galatea del resto de las novelas pastoriles espafiolas, que le dan
una especificidad novelistica inequivoca e imborrable. Cervantes
se cuid6 de no mencionarlas en el prélogo para no alarmar inde-
bidamente a los timoratos lectores, en la seguridad de que no
bien transpusiese el pértico de su primera novela el mds distraido
lector caerfa en ellas» [Avalle, 1987, 14].

Compuesta la obra, fue dedicada a Ascanio Colona, abad de
Santa Soffa. Con fecha de febrero de 1584, Lucas Gracidn de
Antisco firma la aprobacién y Antonio de Eraso el privilegio
(el dia uno y veintidds, respectivamente). El licenciado Vdrez
de Castro hace lo propio con la fe de erratas el 28 de febrero
de 1585 y Miguel Ondarza Zavala fija la tasa el 13 de marzo
de este mismo afio. Los poemas laudatorios fueron escritos
por Luis Vargas Manrique, Gabriel Lépez Maldonado y Luis
Gdlvez de Montalvo, autor, este dltimo, de la novela pastoril
que antecedié a La Galatea y que mereci6 en el escrutinio de
la biblioteca de don Quijote la recomendacién de que se
guardase como joya preciosa: El pastor de Filida (1582). ;Y el
prélogo?

«Obsérvese que estd dedicado a los “curiosos lectores”, asi en
plural, a los muchos y no a uno. Cervantes sabe que no ha de
lograr la fama ni por sus méritos personales (exhibidos en los
memoriales con escasa fortuna), ni por el posible “disfraz” de sus
pastores (aunque pueda hacerlo), ni por la clave del relato, ni por
la elevacién culta de su obra en el circulo de los entendidos, para
lo cual carece de preparacién y titulos» [Lépez, 1990, 167].

Ademds de lo expuesto, conviene destacar aquello que ya te
apunté en su momento como elementos comunes entre las
novelas del alcalaino y la de Gonzdlez de Bobadilla: el que
estén divididas en seis libros, lo que es significativo en la me-
dida que la trama adolece asi de un centro fisico aglutinador
de acontecimientos y principio del desenlace; el que en su
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titulo se deje caer que habrd una continuacién (Primera parte
de...), que se anuncia de algin modo en el tltimo folio. ;Re-
cuerdas este fragmento con el que acaba La Galatea?

«El fin de este amoroso cuento e historia, con los sucesos de Ga-
lercio, Lenio y Gelasia, Arsindo y Maurisa, Grisaldo, Artandro y
Rosaura, Marsilio y Belisa, con otras cosas sucedidas a los pasto-
res hasta aqui nombrados, en la segunda parte de esta historia se
prometen, la cual, si con apacibles voluntades esta primera viere
recibida, tendrd atrevimiento de salir con brevedad a ser vista y
juzgada de los ojos y entendimiento de las gentes».

:Es muy descabellado sostener que si no hubo segunda parte
es porque la novela no conté con esas demandadas «apacibles
voluntades»? ;Fue bien acogida La Galatea? Lépez Estrada no
lo duda. Para él, con esta obra Cervantes

«sf da en el blanco, pues La Galatea se publicé en Alcald (1585),
Lisboa (1590) y Paris (1611) en vida del autor, y en la década de
su muerte, en Barcelona y Lisboa (1618), que es un buen éxito

dentro del género» [1990, 163].
Montero Reguera matiza la acogida:

«La Galatea no fue un fracaso rotundo, pero tampoco un éxito
memorable: se reedité en dos ocasiones en vida adn el autor, mas
sin intervenir éste en tales ediciones» [158].

Schevill y Bonilla, por su parte, sefialan:

«Claro es que semejantes libros no eran de cardcter popular, ni
podian ser gustados sino de corto niimero de refinados lectores;
pero, asi y todo, el éxito bibliografico de La Galatea resulta harto
misero, compardndolo, no ya con el de la Diana de Montemayor
(;1559?), cuya difusién fue realmente extraordinaria, sino con el
de la Diana enamorada (Valencia, 1564) de Gil Polo, de la cual
aparecieron ocho ediciones, por lo menos, entre 1564 y 1617,y
aun con el de E/ pastor de Filida, de Gdlvez de Montalvo, que se
imprimié cinco veces desde su publicacién en Madrid, el afio

1582, hasta la fecha de 1613» [X-XI].
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Amezday Mayo, a propésito de la frustrada tentativa literaria
de Cervantes, indica que

«ni la Galatea, pues, hubo de proporcionarle la fama y lustre que
esperaba, ni los 1.336 reales que en 14 de junio de 1584 Blas de
Robles, mercader de libros, le paga de contado por la cesién de
su Privilegio, le sacardn de apuros, modesta cantidad que pron-
tamente se consumirfa en alhajar su casa y preparar la boda, que
pocos meses después, a 12 de diciembre de aquel afio, celebra
con dona Catalina de los Palacio Salazar» [I, 23].

Y Martin de Riquer, a mi juicio, sentencia la cuestién con
esta interesantisima observacién:

«El género se impuso, agradd y se convirtié en la lectura predi-
lecta del publico culto, en el que abundaban los jévenes, que
hallaban en tales novelas un desahogo para un sentimentalismo
platonizante y enfermizo, multiples lucubraciones sobre el amor
y una huida hacia paisajes idealizados y arbitrarios. Fue una
moda que tuvo gran arraigo, paralela al bucolismo poético que
hallamos en Garcilaso y otros poetas renacentistas; pero asi como
Garcilaso se impuso a los cdnones de la boga mds o menos pasa-
jera y mantiene integramente su emocion y su eficacia, las nove-
las pastoriles, muy importantes y decisivas para conocer la men-
talidad y los gustos de una época, hoy son ilegibles para un pu-
blico no especializado, al que no le dicen absolutamente nada y
le aburren y hastian; y no olvidemos algo fundamental y que los
técnicos en literatura suelen callar o disimular: toda obra literaria
que aburra o hastie a un lector moderno culto es una obra que
ha fracasado, aunque tenga un gran valor como documento de
ideologfa o de lenguaje y estilo. De ahi que conceptuemos La
Galatea de Cervantes un fracaso. Al autor del Quijote tenemos el
derecho de exigirle que siempre nos diga algo que llegue a noso-
tros, que esté a nuestro lado y, sobre todo, que no “pase de
moda”. Para calar hondo en la cultura y en las opiniones litera-
rias de Cervantes La Galatea es, sin duda alguna, un elemento
precioso: nos revela sus ideas sobre el amor, la naturaleza, el
tiempo, el hado, la literatura, etc., pero constantemente, por mds
esfuerzos que hagamos, recordamos con nostalgia los profundos
y humanisimos episodios del Quzjote. Quede bien claro que no
menospreciamos La Galatea, pero siempre que la hemos leido u
hojeado ha sido por obligacién, porque somos profesores de
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Literatura, y evidentemente, si no la hubiera escrito Cervantes
nos parecerfa mejor» [1978, 203-204].

Yo creo que nuestro autor pudo darse por satisfecho con los
resultados obtenidos:

«Cervantes tenfa la profunda conviccién de que habia escrito una
obra inmortal» [Schevill y Bonilla, XIV];

Pero su sentido comun le dicta que el objetivo previsto con
la novela no se ha conseguido y que es hora de entregarse a
otros menesteres y que la literatura vuelva a los viejos cauces
por donde transitaba durante su etapa de soldado y de espe-
rador de puestos acordes a sus méritos.

«Cervantes, que en buena medida habia llegado al mundo de las
letras porque se le habia cerrado el de la milicia, al no lograr su
nombramiento de capitdn, tampoco hallé en la republica literaria
solucién para sus problemas econémicos. Ni el relativo éxito de
sus veinte o treinta comedias, ni la discreta acogida de la Galatea,
sirvieron de alivio a sus penalidades» [Rey y Sevilla, I, XXVI].

De algin modo, la frustracién literaria debié presidir los afos
siguientes a La Galatea y el apremio por entregarse a otros
quehaceres lo condujo, a partir de 1587, a desempefiar la la-
bor de comisario de abastos para la Armada. No se olvidé de
la vieja pretensién americana y volvié a pedir, el 21 de mayo
de 1590, que se le fuese

«servido de hacerle merced de un oficio en las Indias, de los tres
o cuatro a que al presente estdn vacos».

Como ya ocurriera en 1582, la solicitud fue desestimada. Si-
gui6 ejerciendo de comisario hasta 1594, afio en el que se le
asigné el cobro de los atrasos de ciertas deudas del desapare-
cido Reino de Granada. Guardé lo recaudado —una consi-
derable suma— en un banco de Sevilla que tres afios mds
tarde quebrarfa. Es durante la década de los noventa cuando
la figura del hidalgo manchego se va moldeando poco a poco
en la cabeza del novelista y es a lo largo de esta etapa cuando
se proyecta y escribe la primera de las cuatro partes que
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componen el Quijote de 1605.113 Aqui inserta el citado escru-
tinio de la biblioteca de don Quijote, donde —al margen de
las condenas—, el propio Cervantes aprovecha la ocasién
para hablar de si mismo, exculpar su Galatea y prometer su
continuacién, ahora ya sin hacer mencién alguna a las «bue-
nas voluntades» que apunté al cabo de su novela pastoril:

«Muchos afios ha que es grande amigo mio ese Cervantes, y sé
que es mds versado en desdichas que en versos. Su libro tiene
algo de buena invencién; propone algo, y no concluye nada: es
menester esperar la segunda parte que promete; quizd con la en-
mienda alcanzard del todo la misericordia que ahora se le niega;
y entre tanto que esto se ve, tenedle recluso en vuestra posada,
sefior compadre».

El género pastoril se salda en el escrutinio con el siguiente ba-
lance: por un lado, se salvan del fuego Los siete libros de la
Diana de Jorge de Montemayor y la Diana enamorada de Gas-
par Gil Polo, ambos siguen considerdndose a dia de hoy para-
digmas de este tipo de novelas; Los diez libros de Fortuna de
amor de Antonio de Lofrasso, quizds por «gracioso y dispara-
tadow; El pastor de Filida de Luis Gdlvez de Montalvo, ;por la
amistad que tenfa su autor con Cervantes?; y la propia Galatea.
Por el otro, son condenadas las obras de Alonso Pérez (respon-
sable de la segunda Diana), Bernardo de la Vega (£/ pastor de
Iberia), Bartolomé Lépez Enciso (Desengario de celos) y Ber-
nardo Gonzdlez de Bobadilla (Ninfas y pastores de Henares).

Para mi, el juicio desfavorable se sostiene sobre dos pilares:
la poca calidad que poseen los titulos enumerados y la parti-
cular antipatia que nuestro autor ha ido formalizando en
torno al género pastoril. La consistencia lirica de estos libros
basté para que rescatase esa vida literaria que hacia 1570 sus-
tituy6 por la de soldado. La Galatea fue su tnica contribu-
cién a esta clase de novelas. Tras su épera prima, cualquier

113. El Quijote de 1605 estd subdividido en cuatro partes: la primera
corresponde a los capitulos I al VIII; la segunda, del IX al XIV; la tercera,
del XV al XXVII; y, la cuarta y tltima, del XXVIII al LII.
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referencia posterior de indole bucélica se sostendrd sobre tres
condiciones: o estd dentro de otra historia, con lo que el gé-
nero se ve constrefiido a un desarrollo puntual; o es una in-
cursién deforme (la fingida Arcadia o los proyectos pastoriles
de don Quijote); o es una critica encubierta (los ataques que
profiere Berganza en El coloquio de los perros).

Los motivos de la condena cervantina estdn muy ligados a
la trayectoria vital y literaria que el alcalaino habia vivido
hasta entonces. Para mi, el auténtico punto de inflexién de
su obra poética no reside en el Quijote —ese es el eslabén que
mds fama le ha dado y, de toda su produccién, el mds per-
fecto sin duda alguna—, sino en su épera prima, el titulo que
surgié como confluencia de experiencias bio-literarias ante-
riores y que trajo consigo, como consecuencia de una frus-
tracién, una particular visién del mundo con la que fue ver-
tebrando su admirable escritura posterior.

Tras La Galatea, Cervantes se desentiende de la literatura
como emisor. Muy poco de lo que haga verd la luz. Le in-
teresa mds leer y, de alglin modo, rellenar folios. Es posible
que algunos de los que llegue a conservar sean rescatados con
vistas a empresas editoriales especificas. Veinte afios después,
publicard su segunda novela, la primera parte del Quijote, un
titulo que —en esencia— cabe calificar de opuesto a su pas-
toril (ojo: no diferente, no, sino antitético). En 1605, el gé-
nero de las Dianas ya estaba casi liquidado. Al pensar en el
escrutinio bibliogrdfico del sexto capitulo, no puedo evitar
preguntarme si hubo en el alcalaino cierto desprecio hacia la
supuesta juventud y admisible osadia de estos escritores no-
veles que —de algin modo como él— se lanzaban al vacio
con una primera obra cuando su entendimiento, segin afir-
maba Huarte de San Juan, no estaba atdn lo suficientemente
cultivado como para acometer empresas de esta {ndole. Sar-
casmo, desengafo, envidia, incluso rabia, son los calificativos
que, con toda probabilidad, definen la actitud con que Cer-

vantes observa a estos jévenes escritores, entre ellos a un tal
Bernardo Gonzdlez de Bobadilla.
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“Ombra Mai Fu” de Handel (1738)

RANCAJO 2. LECTURAS DE BERNARDO GONZALEZ DE BOBADILLA!4

I

Nada es lo que se sabe con certeza de Bernardo Gonzdlez de
Bobadilla, salvo que aparece su nombre —complementado
con una supuesta condicién estudiantil en la Universidad de
Salamanca— en la portada de una novela pastoril publicada
en 1587 e impresa en Alcald de Henares. No se ha podido
demostrar que fuera discente; tampoco, como indica en el
prélogo, de Canarias, por qué dedicé a un tal Guardiola su
libro ni quiénes fueron los dos poetas identificados que apa-
recen en los sonetos laudatorios del preliminar: Ximeno Fa-
jardo y Melchor Lépez de Contreras. Nada. Todo cuanto
gira a su alrededor y en torno a su dnica obra conocida —
Ninfas y pastores de Henares—, entra de un modo irremedia-
ble en el terreno de la especulacién. Por eso, cualquier interés
por dar luz donde habitan tinieblas debe ser asumido con
prudencia y sin que haya la menor duda de que, de una

114. Aunque la primera vez que se pudo leer el contenido de este articulo
fue en los ndmeros 6-7 de la revista Philologica Canariensia de la Facultad
de Filologfa de la Universidad de Las Palmas de Gran Canaria (2000-
2001) —aparecié con el titulo “Sobre la posible biblioteca de Bernardo
Gonzdlez de Bobadilla?—, lo cierto es que, como ocurre con el resto de
esquirlas que recoge esta Pastorilia, ya estaba el texto compuesto para mi
tesis doctoral antes de la fecha sefialada. Era el anejo 2 del proyecto aca-
démico: “La bibliografia usada por Bernardo Gonzdlez de Bobadilla”.
Ambos escritos, pues, representan la misma versién, la primera. La se-
gunda se publicé en mi E/ género pastoril a través de Ninfas y pastores de
Henares de Bernardo Gonzilez de Bobadilla, que sacé Anroart Ediciones
en octubre de 2011. Ademds de revisar el contenido y hacer algunos cam-
bios, modifiqué el titulo, que pasé a ser: “La posible biblioteca de un
autor de novela pastoril”.

Esta tercera y definitiva muestra contiene variaciones muy profundas,
se han corregido bastantes fallos y se han hecho adiciones necesarias. No
es un texto nuevo, por supuesto; pero como si lo fuera... Ah, otra cosa:
conviene complementar esta esquirla con lo que se expone en el quinto
rancajo — “El género pastoril a través de NyPH’—; en concreto, con el
apartado dedicado al esbozo histérico de los libros de pastores.
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manera u otra, articularemos nuestros quehaceres sobre pila-
res compuestos por suposiciones y probabilidades.

Con esta certeza por gufa, me ocuparé en las préximas pd-
ginas de iluminar —mejor: quitar algo de oscuridad— uno
de los tantos afluentes que alimentan el gran rio de un escri-
tor: el que representa las influencias que ha recibido de otros
homdlogos y de sus lecturas; y, en consecuencia, la posible
plasmacién de sus interpretaciones, con mayor 0 menor ex-
plicitud, en sus producciones. ;Qué titulos forjaron el inte-
lecto y el estilo literarios de Gonzélez de Bobadilla? ;Qué es-
critos entretuvieron al supuesto joven autor? ;Qué textos ho-
radaron su placidez y le empujaron a componer?s ;Quiénes
fueron los gurds, los mentores... de este Bernardo que, al
parecer, se iniciaba en las letras con Ninfas?

«Cosa obligada y natural en quienes hacen sus primeros ensayos
literarios, es elegir para ello los géneros y estilos mds en boga, y
tomar por modelo a autores que mejor lo han cultivado» [Alonso

Cortés, 809].

Con esta cita nos adentramos en el complejo e imprevisible
dmbito de las intertextualidades presentes en una obra como
Ninfas y pastores de Henares, publicada por un probable joven
aficionado a la lectura que desea mostrar su valia en los me-
nesteres literarios de la escritura, y fija su atencién en la

115. ;Acaso no pudo sentir lo mismo que Alonso Quijano ante su enfe-
brecida lectura de la Historia de Belianis de Grecia (1545) de Jerénimo
Ferndndez? «No estaba muy bien con las heridas que don Belianis daba
y recibfa, porque se imaginaba que, por grandes maestros que le hubiesen
curado, no dejarfa de tener el rostro y todo el cuerpo lleno de cicatrices y
sefiales. Pero, con todo, alababa en su autor aquel acabar su libro con la
promesa de aquella inacabable aventura, y muchas veces le vino deseo de
tomar la pluma y dalle fin al pie de la letra como allf se promete; y sin
duda alguna lo hiciera, y aun saliera con ello, si otros mayores y continuos
pensamientos no se lo estorbarany» [1605, cap. I]. Si estos impulsos los he
llegado a recibir hasta yo —que hablen mis cldsicos tuneados—, ;cémo
no iba a percibir estas descargas el supuestamente estudiante salmantino
si, como parece querer demostrar en su obra, en lecturas versado era?
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produccién bucélica/pastoril del siglo XVI,116 que debié leer
y conocer hasta el punto de concebir y poner en prictica la
composicién de un titulo mds que sumar al género.

Este interés por las fuentes busca el trazado del estilo y de
la originalidad del autor; y verificar, por un lado, su capaci-
dad para asimilar y crear algo distinto, o sucumbir al plagio;
y, por el otro, los fines que persigue la estructura retdrica de
su discurso a partir del peso de unas referencias frente a otras.
En Ninfas, por ejemplo, los contenidos asociados a la justicia
y las leyes parecen tener mds consistencia que los liricos. Da
la sensacién de que su voluntad compositiva se inclinaba mds
hacia estos asuntos de naturaleza juridica y, por extensién,
socioldgica que entremetia en un desarrollo poético que, por
lo que se puede constatar en la obra que nos retne, es bas-
tante pobre en calidad por llamativo desinterés del autor o,
lo mds probable, por falta de talento.

Tratdndose la que me ocupa de una novela pastoril, lo ra-
zonable es considerar que sus raices principales se hallan en
los libros de este género publicados a lo largo de la segunda
mitad del siglo XVI: las Dianas de Montemayor (1559) y la
del médico salmantino Alonso Pérez (1563); Diana enamo-
rada de Gil Polo (1564); Fortuna de amor de Antonio de Lo-
frasso (1573); Clara Diana de Fr. Bartolomé Ponce (1580);
El pastor de Filida de Luis Gdlvez de Montalvo (1582); La
Galatea de Cervantes (1585) y, por tltimo, Desengasios de ce-
los de Lépez de Enciso (1586). Intuyo que también supo de
La Arcadia de Jacopo Sannazaro (1504), que contaba con
una traduccién de 1547 realizada por Blasco de Garay, Diego
de Salazar y Diego Lépez de Ayala.

Si fue alumno en la Universidad de Salamanca, ;influyé
fray Luis de Leén en Gonzdlez de Bobadilla? ;Lo conocié?
:Leyé sus versos? ;Llegé a sentirse impregnado de esa

116. Al principio del dltimo rancajo de Pastorilia, centrado en el género
literario que acoge a Ninfas, abordo las diferencias que subyacen entre las
voces “bucdlico” y “pastoril”. Quizds sea oportuno darse un salto, echar
una miradita por encima al asunto y volver.
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corriente ideoldgica e intelectual, denominada humanismo,
presente la institucién académica? Supongo que estaba al
tanto de los “estilnovistas” de la primera y segunda genera-
cién: Dante, por un lado; Petrarca y Boccaccio, por el otro.
Y doy por sentado que conocia las églogas de Garcilaso y los,
para mi, interesantes debates alrededor de las casuisticas
amorosas que Leén Hebreo plasmé en sus Didlogos.

Debido a la frecuente mencién en Ninfas, es razonable pres-
tar atencidn a los grecolatinos (Virgilio, Ovidio, Marcial...).
:Afdn de erudicién? No lo descarto. ;Conviene detectar el al-
cance de estas referencias y probables intertextualidades? Sf,
conviene; y comprobar, de paso, si proceden de titulos, tradu-
cidos o no, cuyas ediciones son préximas en el tiempo al escri-
tor. Es verdad que, entre menciones directas e indirectas, la
lista puede ser interminable, sobre todo en un periodo como
el que nos ocupa, en el que cualquier alusién parecia estar
siempre bien vista. No obstante, aun cuando sea muy compli-
cado saber qué autores leyd, no lo es tanto suponer de quiénes
no prescindié o, cuanto menos, conoci6 con relativa soltura.

Pienso ahora en Virgilio y su Bucdlicas, y no por lo que
pudo influirle de un modo directo,” sino por su aportacién
al género pastoril cuando se gestaba de la mano de Sannazaro
y por el influjo que, quizds, ejercié en este sentido fray Luis
de Ledn, traductor de la obra del mantuano;:# y en Ovidio,

117. Téngase en cuenta que Bucdlicas era uno de los libros mds difundi-
dos de la literatura occidental en ese momento. Como autor de referen-
cia, Virgilio era indispensable para aquellos que aspiraban a formar parte
de la élite cultural humanistica de la época; de ahi que considere que
Bernardo debié conocer la obra citada, lo que no implica aceptar sin mds
que le hubiese iluminado el camino de su escritura porque creo que tenfa
focos mucho mds cercanos en el tiempo y mds potentes.

118. Si Gonzdlez de Bobadilla fue estudiante en Salamanca, cabe la po-
sibilidad de que conociese las traducciones de fray Luis de Leén —las
Bucdlicas, por ejemplo— por su condicién de alumno o por vaya uno a
saber qué otras circunstancias, pero nunca por haberlas visto publicadas,
ya que aparecieron por primera vez en 1631 gracias al interés mostrado
por Francisco de Quevedo. El volumen en cuestién se imprimié en
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mencionado en dos ocasiones en nuestra novela, en una de
ellas a través de una cita extraida del Remedia amoris; y en
Marcial, también nombrado, que alcanzé celebridad gracias
a sus epigramas, un tipo de composicién poética muy utili-
zado en la época; Heliodoro con su Etidpicas, un titulo signi-
ficativo para el quehacer novelistico del momento. Etcétera.

Estoy convencido de que las peculiaridades de las ediciones
manejadas por Gonzédlez de Bobadilla han podido determi-
nar la “calidad” de la referencia intertextual, de ahi que pro-
ponga un andlisis de las publicaciones que —supongo— co-
nocié nuestro autor por estar mds préximas en el tiempo a la
composicién de Ninfas y pastores de Henares, por estar tradu-
cidas al castellano, etc.

Reconozco que me muevo en unos intervalos presididos
mds por la intuicidén que por la certeza; y pongo un ejemplo:
entre leer una obra en espafol y otra en su idioma original, o
una en latin —que parece dominar, si prestamos atencién a
las citas reproducidas en el prélogo— y otra en italiano, creo
que nuestro autor escogerfa las lenguas espafiola y latina, res-
pectivamente. El mismo sistema deductivo sirve para las no-
velas pastoriles: entre manejar una edicién mds préxima a la
composicién de Ninfas y pastores de Henaresy, desde el punto
de vista cronoldgico, otra mds alejada, es mds razonable plan-
tear el uso de la mds reciente. Qué Diana de Montemayor es
mds probable que conociese: ;la que se publicé en Valencia
en 15590 la que sacé en Pamplona, en 1582, Tom4ds Porra-
lis? ;Pudo leer la de Francisco Sdnchez de 15867 Si, pero por
la fecha no considero que fuera determinante para su aficién
al género. ;Us6 la veneciana de 1585 o la amberina de 1580?
Si, si se importaron a Espafia (lo que pudo ocurrir) o estuvo
el lector en los lugares donde se publicaron.

Madrid, en la Imprenta del Reino —establecimiento regentado entonces
por la viuda de Luis Sdnchez—, y conté con la financiacién de Domingo
Gonzélez. Su titulo: Obras propias y traducciones latinas, griegas e italianas,
con la pardfrasis de algunos salmos y capitulos de Job.
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A continuacidn, iniciaré un incierto camino mds en este
periplo que me lleva a buscar por doquier la luz entre las ti-
nieblas y oscuridades de Gonzédlez de Bobadilla y su épera
prima. Comenzaré recorriendo los prados donde pastan las
novelas pastoriles del siglo XVI que quizds conocid y llegé a
manejar; seguiré el paseo contemplando algunas huertas de
coetdneos; daré un salto para ver los campos de la Antigiie-
dad; miradas dispersas echaré a los “estilnovistas” y a la tnica
referencia literaria explicita que contiene Ninfas: las historias
de Aldano y Regnero. Concluiré mi periplo atendiendo a las
lecturas no-poéticas que, como supuesto escolar de leyes y
cdnones, debié conocer o, al menos, tener alguna nocién so-
bre su contenido.

II

Comienzo con La Diana de Montemayor. El ndmero de edi-
ciones conocidas anteriores a la publicacién de Ninfas es tan
elevado en un periodo de tiempo tan corto (superan las
veinte desde que viera la luz la primera en 1559) que cual-
quiera de ellas pudo pasar por las manos de nuestro autor.
Hace unos pocos renglones ya dejé caer, a modo de ejemplo,
cudles podian ser las candidatas a volumen conocido por
Gonzdlez de Bobadilla. Ahora voy a concretarlo mds lo ex-
puesto tomando como guia los siguientes tres filtros:

1. Impresos en Espaia. Creo que son mds accesibles que
aquellos que se realizaron en otros puntos de Europa y que
se tuvieron que importar a nuestro territorio. Parto de la
base de que fue aqui, en lo que es Espafia, donde Bernardo
se ocupé del bagaje de lecturas que ahora nos convoca.
Quedan descartadas las siguientes ediciones: Mildn, An-
drea de Ferrari (1560); Amberes, Juan Stelsio (1561); Lis-
boa, Francisco Grapheo (1565); Venecia, Comin da Trino
(1568); Amberes, viuda de Juan Stelsio (1570); Venecia,
Juan. Comenzini (1574); Amberes, Pedro Bellero (1575);
Amberes, Pedro Bellero (1580); y Venecia, Giacomo Vin-
cenci (1585).
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2. Anteriores al aio de la licencia de impresion y privilegio
real. Si este documento estd fechado por Juan Vdzquez el
29 de noviembre de 1586, fijaré como limite las ediciones
anteriores a 1585. ;Qué justifica el criterio? Yo creo que en
1586 la novela ya estaba compuesta, el proyecto editorial
hablado con el impresor Juan Gracidn, hecha la copia que
manejarfa la tipografia y/o consultarfa el corrector asignado
por el Consejo y, en consecuencia, la solicitud administra-
tiva del indicado permiso rellena y registrada. Veo razona-
ble que hasta 1585 estuviera elaborando su novela. Queda
descartada la edicién madrilefia de 1586, realizada por
Francisco Sdnchez y financiada por Blas de Robles.

3. No alejados mds alld de una década de la fecha de compo-
sicidn; o sea, fijar como tramo el periodo comprendido entre
1575 y 1585. Si era universitario, como parece indicarlo la
portada de la novela y el comienzo del privilegio, el inter-
valo sefialado es bastante sensato, pues no tropieza con la
infancia del autor y plantea la posibilidad de que hubiera
ejemplares disponibles por no haberse agotado por com-
pleto las tiradas. Quedan descartadas las siguientes edicio-
nes: Valencia, Joan Mey (1559); Zaragoza, Pedro Bermuz
(1560); Barcelona, Jaime Cortey (1561); Cuenca, Juan de
Cdnova (1561); Valladolid, Francisco Ferndndez de Cér-
doba (1562); Zaragoza, Miguel de Giiesa (1562); Sala-
manca, Juan de Cdnova (1563); Alcald, Andrés de Angulo
(1564); Granada, René Rabut (1564); Alcal4, Francisco de
Cormellas y Pedro de Robles (1564) y Zaragoza, viuda de
Bartolomé de Ndgera (1570).

Tras este despliegue de Dianas de Montemayor llego a la
conclusién de que con toda probabilidad —a mi juicio, claro
estéi— pudo conocer los amores de Silvano y Sireno por la
desdichada Diana a través de las ediciones de Juan Pérez Val-
divieso (Huesca, 1577) o de cualquiera de las dos pamplone-
sas de Tomds Porralis: la de 1578, que contenia en un se-
gundo volumen las continuaciones de Alonso Pérez y Gaspar



252 SOLTADAS [DE LITERATURAY...] DOS

Gil Polo; y la de 1582. Aun asi, la prudencia me empuja a
no dar por sentado nada: entre las descartadas quizds esté la
que manejé Bernardo Gonzdlez de Bobadilla. Lo que si tengo
claro es la lectura de este producto se realiz6. Me resulta im-
posible plantear el que asi no fuera, pues la Diana del portu-
gués es a las novelas pastoriles lo que el Amadis a las de caba-
llerfa o el Guzmdn a las picarescas: titulos ineludibles.

Los tres pardmetros fijados para determinar las ediciones de
Jorge de Montemayor han de servir para hacer lo mismo con
el resto de obras adscritas al género pastoril y, hasta cierto
punto —es complicado, hay que reconocerlo—, con las re-
ferencias que he ubicado en otras categorias y sobre las que
me ocuparé cuando llegue la ocasién para ello.

Sigo con la segunda parte de la Diana, la del médico sal-
mantino Alonso Pérez, me inclino por considerar la sefialada
de Porralis de 1578 y, quizds, ante la escasez, la de Alcald, de
1564, de Andrés Angulo. Hay una de 1585 de Francisco Sén-
chez, pero la descarto porque en el dltimo folio de la impre-
sién se indica el afo 1586. La tipograffa, por l4gica, antes
imprimfan la portada que el colofén.

Para la Diana enamorada de Gil Polo tengo como ediciones
candidatas la zaragozana de Juan Milldn (1577) y, de nuevo,
la de Porralis de 1578. Es curioso observar cémo, a pesar de
las excelencias de este titulo, tuvo que pasar tras esta dltima
mds de tres décadas para que viera la luz otra: la de Paris de
1611 hecha por Roberto Estevan (o Robert Estienne).

De Antonio de Lofrasso solo pudo conocer la princeps de
Los diez libros de Fortuna de Amor, publicada en Barcelona, en
la imprenta de Pedro Malo, en 1573. ;Por qué? Porque que
sigue a esta es la londinense de Henrique Chapel de 1740.

Luis Gdlvez de Montalvo, poeta que brindé una composi-
cién a Cervantes en los laudos de La Galatea, compuso una
novela pastoril, E/ pastor de Filida, que imprimié Francisco
Sdnchez en Madrid, en 1582. Esta obra, como la precedente,
también fue la dnica que pudo conocer porque la segunda
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edicién vio la luz en Lisboa, en 1589, en los talleres de Mel-
chior Rodrigues. Y lo mismo cabrfa hacer extensible a Cer-
vantes, autor de La Galatea (1585), ya que las sucesivas ver-
siones de su épera prima son posteriores a Ninfas y pastores
de Henares.

«Envida de Cervantes, sélo dos veces, que sepamos, se reimprimid
la Galatea: 1a primera en Lisboa, el afio 1590; la segunda y tltima
en Paris, por Gilles Robinot, en 1611. La edicién lisbonense, mds
rara que la primitiva, contiene numerosas omisiones de frases y
aun de pasajes enteros, y carece por completo de autoridad litera-
ria. La de Parfs, calcada, con algunas variantes, sobre la de Lisboa,
se debe al celo del benemérito hispanista César Oudin, el cual de-
clara en el Prefacio que, habiendo venido a Espafia, y queriendo
buscar obras de gusto y entretenimiento, reparé principalmente
en el libro de la Galatea. “Busquélo —dice— casi por toda Casti-
lla, y aun por otras partes, sin poderle hallar, hasta que, pasando a
Portugal, y llegando a una ciudad fuera de camino, llamada Evora,
topé con algunos pocos ejemplares”».119

Si me mantengo firme con el criterio de seleccién de ediciones
establecido, debo descartar en el acto Desengario de celos de
Bartolomé Lépez Enciso, pues se publicé en 1586. Mas como
estamos en un marco tan especulativo, habria que considerar
qué justificarfa su inclusién en el cupo de titulos que pudieron
ejercer alguna influencia en Gonzdlez de Bobadilla. De en-
trada, tenemos que Antonio de Eraso firmé la licencia y privi-
legio el 10 de agosto de 1585. La obra, pues, ya estaba com-
puesta. ;Pudo conocerla Bernardo antes de que se viera la luz?
Pudo... En consecuencia, basta una relacién de proximidad
para que el original o una copia del mismo se preste, se ofrezca
a la lectura, se comparta con buen 4nimo, etc. Si esto fue lo
que ocurrid, entonces habrd que plantear la posibilidad de que
en medio de la composicién de su novela le llegasen a Gonzd-
lez de Bobadilla los estimulos de este Desengario.

119. Fragmento de la introduccién a la edicién en dos volimenes de Lz
Galatea que Rodolfo Schevill y Adolfo Bonilla realizaron en 1914, en la
imprenta madrilefia de Bernardo Rodriguez.



254 SOLTADAS [DE LITERATURAY...] DOS

Pero los hechos pudieron no suceder de este modo y, aun
asi, que la hipotética influencia no dejara de darse: la tasa del
libro de Lépez de Enciso, firmada por Miguel de Ondarza
Zavala, es del 8 de octubre de 1586. Dado que este docu-
mento era el dltimo que se insertaba en el objeto impreso,
junto con el colofén, es probable que antes de finales de afio
viera la luz el titulo. Esto coincidirfa con alguna de las fases
de elaboracién de Ninfas en la tipografia de Juan Gracidn. Si
algtin inspirado cambio ocasioné en Bernardo la lectura de
Desengario, este se pudo realizar desde el mismo taller, aun-
que ello supusiese la no similitud entre el original rubricado
por el corrector y el que se suponfa que iba a salir de las pren-
sas. ;Se cometia con ello una ilegalidad? Si, la Pragmitica so-
bre la impresion de libros (1558)120 era clara al respecto; pero
no eran infrecuentes en esta época esta clase de alteraciones
ilicitas. Por otro lado, nuestro titulo, desde el punto de vista
editorial, ya es bastante anormal: no posee fe de erratas, tam-
poco tasa, hay sospechas de falsedad en el privilegio, el pri-
mer libro comienza en una cara par del folio cuando lo razo-
nable es que lo haga en una impar, etc.1zt

Para concluir con las menciones a obras del siglo XVI que
pudieron influir en Gonzdlez de Bobadilla, echaré una mi-
rada a Jacopo Sannazaro, Leén Hebreo y, por supuesto, Gar-
cilaso de la Vega. Del napolitano pudo leer la primera tra-
duccién de Arcadia, 1la de 1547, la que he apuntado hace
unos pdrrafos, aunque —fiel a las normas de seleccidon

120. “Pragmdtica, 1558-09-07 Sobre la impresion de libros” en En este
quaderno estantodas [sic] las suspensiones de pregmaticas que su Magestad
mddo hazer en las cortes que por su médado se celebraron en Ualladolid asio
dle] 1558; Esta ansi mismo la pregmatica de los impressores, libreros, y libros
; Y tambien la pregmatica de losjuezes [sic]. Valladolid: Sebastidn Marti-
nez, 1559.

121. En el cuarto rancajo de Pastorilia abordo estas cuestiones relaciona-
das con la manufactura del objeto libro y el funcionamiento de la im-
prenta manual durante el siglo XVI; y en el tercero te cuento algo sobre
esa sospecha de falsedad en el privilegio que he dejado caer en mi apunte.
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fijadas— estoy casi convencido de que utilizd, por la proxi-
midad cronoldgica y geogréfica, cualquiera de las dos que
aparecieron en Salamanca, en la imprenta de Simén Porto-
nariis, en 1573 y 1578.

La asignacién de la edicién de Didlogos de amor de Ledn
Hebreo es bastante complicada teniendo en cuenta los crite-
rios establecidos. Veamos: la obra se imprimié por primera
vez en Roma, en 1535. Su autor, cuyo nombre real era Judd4
o Yehudah Abravanel, ya habfa muerto. Su idioma: el tos-
cano; si bien pudo tener como original un texto en espafol
o hebreo. Si descarto las ediciones no-castellanas, solo que-
dan disponibles para su eleccidn, si me cifio al pardmetro lin-
giifstico: por un lado, la primera traduccién en nuestra len-
gua, que fue realizada por Guedella Yahia (Juan Guedella o
Juan Costa —varfa la manera de identificarlo segin sea la
fuente—) y que se publicé en 1568 tras imprimirse en alguna
tipografia desconocida de Venecia (me salto el item geogri-
fico); por el otro, la curiosa de Zaragoza, de 1582, hecha por
los impresores Lorenzo y Diego Robles, que aparece inte-
grada dentro de un tomo titulado Filografia universal de todo
el mundo, de los Didlogos de Ledn Hebreo y cuya traduccidn,
correccién y afadidos estuvo a cargo de Carlos Montesa.
Como descarto que la leyera en italiano, me quedo con estas
dos; si me cifio a los criterios, entonces solo me resta sefialar
a la de los hermanos zaragozanos.

Sobre el poeta toledano es posible que conociese la primera
edicién de Las obras de Boscin y algunas de Garcilaso de la
Vega, titulo impreso en Barcelona, en 1543, en el taller de
Carlos Amorés; aunque si me atengo a los pardmetros de se-
leccidn, entonces cualquiera de estas versiones pudo leer
nuestro autor: Alcald de Henares, Sebastidn Martinez (1575);
Granada, Rene Rabut (1575); Salamanca, Pedro Lasso
(1577); Zaragoza, Juan Soler (1577); Sevilla, Alonso de la
Barrera (1580); y Salamanca, Lucas de Junta (1581). De to-
das, la ultima es la que yo considero que utilizé: por proxi-
midad cronoldgica con la fase de escritura de Ninfas y pastores
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de Henares y por el lugar de la tipografia, pues me parece fac-
tible que, por entonces, como sefiala en el prélogo, ya habi-
tara «la llana orilla de Tormes».

L]
La lista de probables autores grecolatinos leidos y asimilados
es tan extensa que la criba para escoger un pufiado de posibles
es muy compleja. Aunque muchos fueron objeto de edicio-
nes durante el siglo XVI, se sabe que la mayoria solo apare-
cfan en repertorios literarios o citados en publicaciones de
diversa indole; y es de este tipo de referencias, intuyo, de
donde proviene la retahila de nombres que ensarta Gonzdlez
de Bobadilla en buena parte del prélogo: Pitdgoras, Sécrates,
Platén, Aristételes, Demédstenes, Hortensio, Fabio, Craso,
César, Apio, Catdn, Cicerén, Hesiodo, Séfocles, Demdcrito,
Nevio, Licinio, etc.; o, para no hacer mds extensa la enume-
racién, en el quinto libro, en unos retratos pintados en el Pa-
lacio de Apolo: Eutropio, Vegecio, Cleandro, Homero,
Plauto, Terencio, Clebio, Plutarco, Plinio, etc.

Es complicado averiguar qué obras de los anotados forma-
ron parte de las lecturas de Bobadilla porque las menciones
que hace estdn cogidas con pinzas, son imprecisas y, lo que
es mds importante, sugieren que no aparecen en las relaciones
por lo que han significado, por su contribucién, sino mds
bien por lo que son, por lo que representan. Para el probable
estudiante salmantino de leyes, no debfa pasarle inadvertido
el que muchos textos legislativos hicieran uso de fragmentos
literarios para justificar o ejemplificar determinadas actuacio-
nes o exposiciones de naturaleza juridica. Tanto él como un
considerable nimero de sus compaferos adquirfan buena
parte de las nociones elementales sobre figuras de la Antigiie-
dad grecolatina de estas constantes referencias y citas ubica-
das en los libros que debfan consultar durante su formacién
académica. Tomds y Valiente, al hilo de la profusién de per-
sonajes cldsicos que tiene la Politica para corregidores de Jeré-
nimo Castillo de Bobadilla, plantea una interesante observa-
cién al respecto que, de alglin modo, no puedo evitar hacer
extensible a nuestro autor:
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«Cuando habla ¢l de la Antigiiedad o de los “antiguos y sabios
varones”, no se refiere especifica y selectivamente a los del
mundo grecolatino. Conoce a filésofos e historiadores de Grecia
y de Roma y los cita con profusién. Pero yo no advierto en Cas-
tillo un interés directo hacia la cultura precristiana de la antigiie-
dad cldsica, ni mucho menos una curiosidad y sensibilidad de
historiador hacia la cultura y la vida del mundo cldsico. Castillo
carece de perspectiva histdrica ante el pasado. Los “sabios anti-
guos” constituyen para ¢l un bloque de “autoridades” y un ma-
nantial casi inagotable de experiencias. Lo cual se advierte en su
forma de citarlos y utilizarlos» [207].

Asi, pues, de la extensa lista onomdstica de escritores suscep-
tibles de ser abordados, me limitaré a sefialar aquellos que, a
mi juicio, tienen un vinculo mds estrecho con el binomio
bucdlico/pastoril desarrollado en el siglo XVI. ;Que me de-
jaré autores y titulos en el camino? Si, soy consciente de ello.
Lo asumo. Por eso espero —como cualquier antélogo— que,
si no estdn todos los que deberfan, no sobre ninguno de los
que aparecen.

Empiezo por los Idilios de Tedcrito, la mds antigua obra
bucdlica conocida. ;La leyé Gonzdlez de Bobadilla? En caso
afirmativo, ;en qué idioma? Las de su siglo eran griegas o tra-
ducciones latinas. Entre ambas, me inclino por pensar que
las segundas pudieron ser las elegidas por Bernardo, aunque
en la biblioteca de la universidad salmantina hubiera edicio-
nes en griego como una bolofiesa de 1450 o la veneciana que
en 1495 publicé Aldo Manucio. En el catdlogo de fondos
antiguos de la institucién académica aparece una traslacién
latina de los siete primeros idilios hecha por Martinus Phile-
ticus e impresa en 1498 o 1499, en el taller veneciano de
Bernardinus Venetus de Vitalibus. Visto el tomo, lo que con-
tiene son composiciones de Hesfodo.

Pudo tener la oportunidad de leer la traduccién completa
de la obra del griego que realizé Helius Eobanus Hessus, que
vio la luz en 1531, en Haguenau, en la tipografia de Johann
Setzer. Esta versién tuvo un nimero muy elevado de reim-
presiones (Basilea, Frdncfort...). Aunque, si me cifio al
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criterio de las fechas, entonces circunscribirfa las ediciones
posibles a la ginebrina impresa por Joannes Crispinus (o
Crespin) en 1569; la que tradujo Henricus Stephanus (o
Henri Estienne) en 1579, sin lugar ni tipografia conocidos;
y la que salié del taller de Eustache Vignon, situado también
en Ginebra, en 1584.

Ni que decir tiene que el supuesto estudiante salmantino
pudo estar al tanto de este titulo por otras vias mds escolares:
referencias de sus docentes, apuntes, reproducciones en otros
volimenes, etc.

Ortro griego célebre que, sin duda, no debié dejar de conocer
fue Aristdteles. En el prélogo de Ninfas aparece a través de
una cita:

«Mas no faltara quien contradiga lo referido, trayendo el lugar
del philosopho, en el primero de la Mezaphysica: “Multa metiun-
tur poete”» [fol. 7v].

En el catdlogo de manuscritos de la Universidad de Sala-
manca se conserva un volumen en griego de esta obra com-
puesto en 1500. No creo que leyera este ejemplar pudiendo
utilizar el que se imprimi6 en los talleres de Lucas Antonio
Giunta, en Venecia, en 1548: D. Thomae Aquinatis In me-
taphysicae Aristotelis libros, commentaria praeclarissima, cum
duplici textu, antiqua uidelicet translatione, & Argyropolea,
nuperrime summa cura & diligentia, prioribus mendis expur-
gatis, consultis uidelicet exemplaribus graecis.

Cabe la posibilidad de que no llegara al filésofo por la via
directa de la lectura de sus obras, sino a través de referencias
indirectas, como acabo de plantear para Tedcrito cuando he
aludido al entorno escolar. En este sentido, hay lugar para las
Quaestiones magistri  Jobannis versoris super metaphisicam
Arestotelis culm] textu eiusdem de Johannes Versor, volumen
de 1493 publicada en Colonia, en la imprenta de Heinrich
Quentell y disponible en la seccién de incunables de la bi-
blioteca salmantina.
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No creo que ¢jerciera el estagirita una influencia tan notable
en el que se intuye que fue un joven lector de piezas de natu-
raleza pastoril como si lo pudo hacer el siracusano. Para un
autor del momento que se aventura a realizar una obra bucé-
lica siempre hay que presuponerle cierto arrimo a Idilios y,
sin duda alguna, a Virgilio.

«Durante los siglos medios hay un virgilianismo ambiental y des-
pistado, que deja, entre sus muchas floraciones, buen nimero de
églogas latinas» [Avalle, 1987, 7-8].

El Mantuano s marcé su impronta, en un primer estadio de
influencias librescas, a través de las fuentes indirectas del hu-
manismo imperante en la época,i2 quizds con fray Luis de
Leén al frentei? —ya como estudiante, ya como habitante
en la llana orilla del Tormes—. Estas referencias pudieron
ampliarse luego con la lectura directa de Bucdlicas, uno de los
pilares fundamentales sobre el que se cimenté el género lite-
rario al que pertenece Ninfas. La pregunta ahora es: ;Qué
edicién pudo leer? La verdad es que cualquiera de las

122. Pienso en las églogas de Garcilaso de la Vega, por ejemplo, y no
tanto en la traduccién-adaptacién que, con fines politicos, publicd Juan
del Encina en su Cancionero, que vio la luz en Salamanca, en 1496, y que
merecid, por parte de Emilio Cotarelo, prologuista del facsimil del citado
titulo que editd la RAE (Madrid: Tipograffa de la Revista de Archivos,
Bibliotecas y Museos, 1928), una valoracién tan contundente como esta:
«La traduccién de las Bucdlicas, de Virgilio, debe considerarse mds bien
como una obra original, pues aunque emplea nombres y versos del Man-
tuano, de tal manera cambid el fondo y asunto de ellas, aplicdndolas a los
sucesos de su tiempo y en especial a los hechos del Rey Catdlico, que en
poco o nada recuerdan los temas virgilianos».

123. Tradujo la obra de Virgilio entre 1568 y 1578. A pesar de que su
trabajo tuvo una gran difusién manuscrita, no llegaria a verlo impreso en
vida. Como he sefialado hace unas cinco notas a pie de pdgina, gracias a
Francisco de Quevedo la produccién no-religiosa del poeta conquense no
se perdid: en 1631, en la madrilefia Imprenta del Reino regentada por la
viuda de Luis Sdnchez, promovié la publicacién de un recopilatorio de
piezas compuestas por el fraile titulado Obras propias y traducciones lati-
nas, griegas e italianas, con la pardfrasis de algunos salmos y capitulos de Job.
He repetido la informacién. Lo sé. Considero que es importante. Sigo.
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publicadas. Desde que en 1469 editara Giovanni Andrea de
Bussi, en la imprenta romana de Konrad Sweynheim y Ar-
nold Pannart, Virgilii Opera et Catalecta —Bucdlicas, Gedrgi-
cas'y la Eneida—, las obras de Virgilio no han dejado de ser
objeto de atencién de los mds variados tipdgrafos europeos;
en buena medida, porque habia una elevada demanda de ellas
dentro de los dmbitos intelectuales y académicos durante el
Renacimiento y Barroco.

Sime cifio al periodo fijado para las novelas pastoriles (1575-
1585), se puede plantear ediciones en latin como la hecha en
Leipzig, por Johannes Steinmann (1584); la de Frdncfort, por
Claude Marne y Johann Aubry (1583); y en el mismo lugar y
afio, la del taller del por entonces ya fallecido Andreas
Wechelus (o André Wechel); la de Hans Steinmann, en Leip-
zig (1582), etc.

;Y en castellano? Si bien la Eneida gozé desde 1428 de una
traslacién en nuestro idioma y hubo un buen nimero de ellas
a lo largo del siglo XV1,2¢ no se puede decir lo mismo de Bu-
célicas. Sila ley6 en espafol, tuvo que ser entonces a través de
la traduccién-comentario de Juan Ferndndez Ididquez, que se
publicé en Barcelona, en 1574, en el taller de Juan Pablo Ma-
nescal.

En el prélogo de Ninfas se alude en diferentes ocasiones al
poeta romano. En unas, la mencién es por medio de citas
directas:

«en seguir el parecer de Virgilio, en una opinién que tiene en el
tercero de los Aeneidos, a donde dize: “Solennes tunc forte dapes,

etc.”» [fol. 7-7v];
en otras, gracias a otros autores:

«[uliano y Paulo en muchas partes, y el graue Modestino, a todo

Virgilio fundo sobre derecho» [fol. 7v];

124. La lista es grande. Pudo ser la de Toledo, impresa por Diego de
Ayala (1577); o la que en 1585 salid en el taller de Juan Idiguez de Le-
querica, por ejemplo, situado en Alcald de Henares.
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«auctorizandolo con el dicho del sancto Augustino, en el lib. Pri-
mero de la ciudad de Dios, do hablando de Virgilio dize: “Quod
praeclarissimus fuit, more tamen poetarum mentitus est”» [fol.

7v].

Lucano y su Farsalia llegan al prélogo a través del jurista
Francesco Accursio («Fraterno primi maduerunt sanguine
muri» [folio 7v]) o, indirectamente, por medio de un comen-
tario de Erasmo, quien «hablando de Lucano dize que no fue
poeta: porque dixo verdad: y no mentiras» [folio 7v]; y eso
que las guerras farsdlicas conocian la traduccién de Martin

Lasso de Oropesa, impresa en Amberes, en 1585, en los ta-
lleres de Pedro Bellero.

Bernardo Gonzdlez de Bobadilla pudo saber de los Epigramas
de Marco Valerio Marcial y de los Remedios de amor y Arte
de amar de Publio Ovidio Nasén a través de las numerosas
ediciones publicadas en el siglo XVI, todas en latin.1s Re-
fuerza la lectura en este idioma el hecho de que cite sin tra-
ducir al autor de Las metamorfosis en el folio 182r: «Semper
haber Pyladen aliquem, qui curet Oresten».

Mas, ;qué versién? No es fdcil deducirlo. Para los Epigra-
mas de Marcial me inclino por la de Lutecia, impresa por
Gilles Beys en 1584; o, quizds, algo mds alejada en el tiempo,
la amberina de 1568, hecha por Christophe Plantin. Para el
Arte de amar y, sobre todo, los Remedia amoris ovidianos
pudo manejar (insisto: pudo...) una seleccién de ambos ti-
tulos: o la que el referido Plantin publicé en 1578 y que tuvo
una amplia difusién a tenor de las numerosas bibliotecas que

conservan un ejemplar; o la de Lyon, que realizé Barthélemy
Vincent en 1581.

125. Al margen, claro estd, del conocimiento que tenga de los escritores
a través de fuentes indirectas (citas en otros voltimenes, manuscritos,
etc.). Como la posibilidad de esta circunstancia siempre hay que consi-
derarla, prescindiré de insistir en ella en lo sucesivo (lo intentaré, al me-
nos).
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Ovidio y Marcial llegan al prélogo de Ninfas y pastores de
Henares a través de esta cita:

«Afadird el abogado: que un poeta no vale por testigo porque es
vario, pues vemos que ya estd desesperado, ya diciendo ternuras,
ya se desea la muerte, ya quiere vivir mucho tiempo, como se
verifica en Ovidio y Marcial [fol. 81]».

Mds adelante, las referencias se concretan con dos apuntes:
para Marcial escoge «Lasciua est nobis pagina, vita proua est»
[fol. 9v]; para Ovidio, «Vita verecunda musa iocosa mihi»

[fol. 9v].

Horacio llega a Ninfas desde su Arte poética y el siguiente ex-
tracto: «Pictoribus atque poetis. Quidlibet audendi semper
fuit aequa potestas» [fol. 7v]; y, en el folio 9v, Salustio —
«cuyas palabras me acuerdo de haber traducido»— a través
de unos versos inspirados en La guerra de Jugurta:

«Oh, militares ddrdanos, dichosos
por el maeonio estilo entronizados;
acosados ilfades, valerosos,

en el heroico verso exagerados;
romanos, persas, medos hazafosos,
por el vivaz ingenio divulgados,
tanto sois en el orbe esclarecidos,
cuanto sois por historias referidos».

De Cayo Salustio Crispo, pudo manejar la edicién de Lyon,
impresa en 1578 en los talleres Antoine Gryphius; y que,
como solfa ser habitual, se publicaba junto con La conjura-
cién de Catilina. Eso si me amparo en el criterio cronoldgico,
pues cabe la posibilidad de que utilizara algunas versiones en
castellano de la primera mitad de siglo. Pudo haber conocido
El Salustio Cathilinario y Jugurta con glosa en romance que
imprimié en 1493, en Zaragoza, el impresor Pablo Hurus o,
ya puestos, una edicién mds reciente: la de Valladolid, de
1500, de Juan de Burgos. Y quizds entre las siguientes se
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encuentre la que hizo de musa para los versos de la octava
real reproducida: la vallisoletana de Arnao Guillen de Brocar
de 1519; la logrofiesa de los talleres de Miguel Egufa; la de
Medina del Campo que salié en 1548 de la tipografia de Pe-
dro de Castro; o la de Amberes, de 1554, hecha por Martin
Nucio.

Del Arte poética de Horacio no se tradujo al castellano hasta
1592. Fue Luis Zapata quien hizo la traslacién, publicada en
la imprenta lisboeta de Alexandre de Sequeira (o Syqueira).
Por eso, si conocié el texto —y no por referencias indirectas—
, es posible que fuera a través de las parisinas que vieron la luz
en 1583 en el taller de Thoman Brumen o en la Tipografia
Dionysii 4 Prato;1¢ la de Nicolaus Bhombargen, en Colonia
(1578); o la de Venecia que en 1576 sacé Aldo Manucio.

Para cerrar el grupo de los cldsicos, haré una pequefia incur-
sién en las Etidpicas de Heliodoro de Emesa, conocidas tam-
bién como Historia etidpica o La historia de los dos leales
amantes Tedgenes y Cariclea. Si leyé esta indiscutible referen-
cia para los autores de novelas bizantinas, estoy convencido
de que lo hizo en espanol. Hay una Historia etidpica de 1554,
hecha en Amberes por Martin Nucio; quien la volvié a im-
primir en 1556. Aunque yo creo que lo mds factible es que
conociera la salmantina de Pedro Lasso, publicada en 1581.

Para terminar con este apartado sobre las ediciones de titulos
que posiblemente leyé Gonzdlez de Bobadilla y que pudieron
ejercer algtin tipo de influencia de cara al proceso composi-
tivo de Ninfas, me referiré a las producciones de Boccaccio y
Petrarca, insistiendo una vez mds en que pudo llegar a cono-
cer a los italianos a través de fuentes indirectas. Lo primero
serd determinar qué obras de estos poetas, en funcién del

126. Que también publicé una en 1575 y que, por estar dentro del tramo
de afios fijados como criterio para buscar las lecturas de nuestro autor,
ubico asimismo en del grupo de las que pudo conocer.
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tema de su novela pastoril, deben ser objeto de la bisqueda
bibliogréfica; y lo segundo, introducir una probabilidad idio-
mdtica acorde a lo que representaron los titulos de estos au-
tores cuando se publicaron en el siglo XIV en lengua vulgar:
que Gonzdlez de Bobadilla pudiera manejarlos en alguna edi-
cién impresa en toscano, el dialecto del que surgié el italiano
estdndar.

Del aretino he seleccionado su Rime in vita e Rime in morte
de Madonna Laura, un conjunto de composiciones que, en
1470, en la tipografia veneciana de Vindelino da Spira, pasé
a conocerse como Canzioniere y que se imprimid junto con
Los triunfos.

Permiteme, llegado a este punto, detenerme un instante en
este ultimo titulo de Petrarca. En 2012, en las Monografias
de eHumanista, de Santa Bérbara, se publicé la primera tra-
duccién de Trionfi que realizé Antonio de Obregén — Fran-
cisco Petrarca con los seys triunfos de toscano...— y que vio la
luz en la imprenta logrofiesa de Arnao Guillén de Brocar, en
1512. La responsable de la edicién y la introduccién fue Ro-
xana Cristina Recio. Del predmbulo he extraido dos extensos
y magnl’ﬁcos fragmentos que, a mi juicio, son signiﬁcativos
porque permiten captar la influencia del italiano en la litera-
tura del siglo XVI y en la capacidad que demuestra en com-
posiciones como esta para amoldarse a las voluntades creati-
vas de los autores con independencia de los géneros a los que
son afines:

«Los Triunfos son seis poemas narrativos que representan las dis-
tintas fases por las que atraviesa una persona durante su vida.
Fueron por separado muy populares en la Peninsula Ibérica, es-
pecialmente el T7iunfo de Amor, en la segunda mitad del siglo
XV y alo largo de todo el XVI. De su popularidad dan prueba
no sélo las numerosas composiciones que llevan el titulo de
triunfos, sino también las varias traducciones que se llevaron a
cabo, ademds de la gran cantidad de composiciones que abierta-
mente imitan a Petrarca o que usan en su estructura algunas ca-
racteristicas tipicas de un triunfo. No obstante, la fama de los

PARA UNA DESPEDIDA DE GONZALEZ DE BOBADILLA 265

Triunfos de Petrarca fue eclipsada hasta hace bien poco por la
atencién preferencial que recibié el Cancionero por parte de la
critica moderna, especialmente en Espafa por la influencia en la
literatura castellana de figuras como Boscdn y Garcilaso. Sin em-
bargo, los Triunfos fue la obra de Petrarca mds leida, traducida e
imitada en toda Europa. Gran parte de su éxito se debe sin duda
a que su estructura ofrecfa a los autores la posibilidad de alternar
partes narrativas, liricas y comentarios morales en el mismo dis-
curso. Es precisamente esta connotacién diddctico-moral de tipo
cristiano que ofrece la obra la que ha hecho que la critica mo-
derna no haya mostrado especial entusiasmo por una composi-
cién que influyé muy profundamente en los autores de los siglos

XV y XVI».

«Bdsicamente los Triunfos (1352-1374)5 de Petrarca constitu-
yen una alegorfa. Se sitdan dentro de la tradicién latina. En un
triunfo, como ya se dijo, los romanos celebraban la victoria de
un jefe guerrero. Describian su marcha al entrar victorioso en
una ciudad, asi como su séquito, en el que se encontraban los
prisioneros del combate. La alegorfa petrarquesca consiste en
que, en su obra, a través de un suefio, el poeta ve que el jefe
guerrero victorioso es el Amor (77iunfo de Amor), que vence so-
bre el poeta mismo y muchisimos enamorados del pasado y del
presente. Sin embargo, hay un personaje que aparece invicto,
Laura, quien vence a su vez al Amor y lo hace prisionero, cele-
brando su victoria al lado de otras mujeres famosas por ser vir-
tuosas. Entonces, se dirigen todas al templo de la Castidad en
Roma (7Triunfo de la Castidad), donde queda prisionero el Amor
y Laura regresa a Avignon con su cortejo. En el camino a Avig-
non se encuentra con la Muerte (77iunfo de la Muerte), que le
anuncia que morird antes de envejecer. Laura acepta la voluntad
divina. Al dia siguiente, se le presenta al poeta en suefios y le
asegura dos cosas: que la muerte no es dolorosa y que siempre le
habfa amado, aunque no le habia correspondido para no estro-
pear la salvacién del alma de los dos. Al alejarse la muerte, apa-
rece la Fama (77iunfo de la Fama) con un séquito de personajes
ilustres por su intelecto o por sus obras. Se hace un paralelo con
el sol que surge radiante, y el poeta se pregunta si en realidad la
vida es algo mds que un dfa. La fama es algo efimero. Después,
el poeta ve al Tiempo (Triunfo del Tiempo) triunfar de la fama
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en un eterno presente. En esa situacién la Divinidad llegard para

triunfar del Tiempo (77iunfo de la Divinidad o de la Eternidad)».

Sigo. Al margen de las piezas sueltas de Rimas que pudo co-
nocer de fuentes diversas, quizds ley6 la obra completa en la
traduccién castellana que realizé Salomén Usque y que se
imprimid en la tipografia veneciana de Nicold Bevilacqua, en
1567. De Bucolicum carmen, compuesto entre 1346 y 1357,
solo se me ocurre pensar —con este titulo— en la impresién
hecha en el taller de Richard Pafraet, en Deventer, en 1499,
pues hay un ejemplar en la seccién de incunables de la biblio-
teca universitaria de Salamanca. También podria afiadir como
probabilidad la parisina de 1502, que preparé Jean Petit.

De Giovanni Boccaccio he escogido dos titulos: de 1342,
su Comedia delle ninfe fiorentine —o Ninfale d’Ameto, o
Ameto— y su Ninfale fiesolano de 1346. La dificultad para
hallar alguna edicién de estas obras ha sido muy elevada, lo
que contrasta con la apabullante cantidad de versiones de £/
Decamerdn. ;Qué ejemplares pudo leer? Para el Ameto, qui-
zds, la de 1545, que imprimié Gabriel Giolito de Ferrari en
Venecia; y para la ninfa de Fiésole, la florentina de V. Panizzi
que se publicé en 1568.

Si hay una referencia literaria explicita y que, sin duda al-
guna, conocié nuestro autor hasta el punto de utilizarla en su
obra, en los libros cuarto —con la crénica de Aldano— vy
quinto —con la de Regnero—, esa es la que proviene del his-
toriador danés Saxo Gramdtico (;1150-1218?) y su Gesta Da-
norum del siglo XII. Se trata, en palabras de Fosalba, de unos
«ensayos de épica renacentista a imitacién de Ariosto» [650]
que, como sefiala Avalle-Arce, carecen de una minima enti-
dad argumental y estilistica y son «una muestra mds de la fle-
xibilidad que el género habia ido adquiriendo conforme de-
clinaba» [1975, 190].

Entre los folios 133v y 141 de Ninfas, Nigidio, un erudito
pastor, recita la contienda que mantuvieron Aldano y
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Grimén para obtener por esposa a Torilda, la hija de Hotero,
el rey de Noruega, y que termind con la victoria del hijo del
rey de Gocia, un experimentado guerrero, sobre el joven y
enamorado Grimén. En el pendltimo libro de Ninfas, el pas-
tor Helvio cuenta cémo Angrimo, un luchador valiente al
servicio del rey de Suecia, Erico, vence a los reyes de Finmar-
quia y Biarmia, Tengildo y Egberto, respectivamente, quie-
nes habfan causado un serio estrago en los ejércitos de
Regnero, rey danés aliado con Erico [fol. 147-156r]. Luego,
retomando la narracién de los acontecimientos, Nigidio,
amigo de Helvio, relata cémo Regnero premia a Angrimo
casando a su hija Osura con él. El matrimonio tendrd doce
hijos cuyas inclinaciones malhechoras los terminard abo-
cando a la muerte cuando, por ciertos tesoros, tengan que
enfrentarse a los noruegos Hialmero y Arbarodo. El primero
caerd en la contienda con los hermanos, pero el segundo sa-
brd vengarlo y matard a todos y cada uno de los hijos de An-
grimo y Osura.

El conocimiento de esta historia de los daneses de Saxo,
compuesta en el siglo XII en latin, pudo venir de la primera
version que edité Christian Pedersen y que vio la luz en Parfs,
en 1514, en la tipografia de Josse Badius. Otra que quizds
conocié fue la de Basilea de 1534, que se hizo en la imprenta
de To. Bebelius.12” Descarto la realizada en danés en 1575,
publicada en Copenhague por los impresores Andreas Gut-
terwitz y Johann Stéckelmann; y afiado una tercera que, por
cercanfa cronoldgica, pudo ser la elegida: la que salié en
Fréncfort, en la tipografia de Andreas Wechelus en 1576.

127. La antigua biblioteca de la Universidad de Salamanca conserva dos
¢jemplares de este libro. Ambos pertenecian a los jesuitas y llegaron a la
indicada institucién después de la desamortizacién del siglo XVIII, y sin
el prélogo de Erasmo al que se refiere Lopez Estrada [1991, 39]. Los to-
mos —pude consultarlos— estdn bastante deteriorados por las censuras
a las que fueron sometidos en 1632 y 1640. Como es légico suponer,
Bernardo no ley6 estos ejemplares si llegaron a las salmantinas baldas
unos siglos después.
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La lectura de la obra de Saxo no presupone el que Gonzélez
de Bobadilla no conociese al clérigo danés de otras fuentes,
puesto que Antonio de Torquemada lo cita con relativa fre-
cuencia en su Jardin de Flores Curiosas de 1570 en numerosas
ocasiones [Ibdfiez, I, 6] y de aqui pudo provenir su primer
conocimiento acerca del autor de la Historia danesa.

Sobre el acceso de Bernardo a los libros latinos de Saxo se
pregunta Lépez Estrada:

«;Algin otro estudiante de esas tierras que anduviese por Sala-
manca? ;Fue su misma procedencia canaria, en cuya patria el
mar Atldntico es camino hacia los pueblos mds lejanos, en este
caso nérdico? [1991, 55]».

Me resta, por ultimo, realizar una serie de indicaciones bi-
bliogrificas sobre lo que era la base textual de los estudiantes
legistas y canonistas que se matriculaban en la Universidad
de Salamanca hacia la segunda mitad del siglo XVI. Como
en todas los titulos de este apunte, las referencias se fundan
siempre a partir de supuestos mds o menos aceptables en fun-
cién de criterios tales como la proximidad cronolégica (para
las novelas pastoriles), el prestigio de sus autores (Virgilio,
Ovidio, Boccaccio, Petrarca...), la intertextualidad (las ya
aludidas historias de Aldano y Regnero) o, como en el caso
que nos ocupa, las circunstancias personales que se derivan
de su posible condicién estudiantil.

Se sabe cudl era, en mayor o menor medida, la bibliografia
de un alumno de Derecho en el siglo XVI; o, mejor dicho, se
conoce qué referencias eran ineludibles para acceder al grado
académico minimo, que era el de bachiller. Aunque se des-
conoce si nuestro autor obtuvo o no el indicado reconoci-
miento, no creo que esto sea un impedimento para evaluar la
lista de titulos que formaban parte de las “programaciones”
escolares del momento. Conviene tener en cuenta que el pré-
logo de Ninfas estd lleno de referencias explicitas a textos ju-
ridicos donde se defiende el principio legal de la injuria [Fi-

nello, 1978, 277-284].
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«Partiendo de las Doce Tablas (en particular de la tercera), Bo-
badilla comenta y elabora la cuestién de la injuria mediante los
estatutos de Justiniano, Cayo, Marciano y Pomponio. Se ve que
estos jurisconsultos, para su prdctica legal, buscan su autoridad
en varias costumbres encontradas en las obras de poetas de la
Antigiiedad. Bajo este concepto general de la injuria, la cuestién
de donaciones, compensaciones y dafios forma el nucleo de la
tercera parte del Prdlogo» [Finello, 1978, 277].

El canonista Bobadilla —si lo fue— debia dominar lo que se
conocfa como Corpus iuris canonici, seis colecciones de leyes
reunidas por orden de Gregorio XIII en 1580 que estaban
constituidas, por una parte, por el Decretum Magistri Gratiani
de Graciano (1140), recopilador de escritos candnicos anterio-
res; y, por la otra, las Decretalium Collectiones, compuestas por
tres fuentes: la primera, la Decretalium Gregorii Compilatio del
papa Gregorio IX (1234), que agrupa en cinco libros la legis-
lacién eclesidstica desde Graciano hasta el mencionado ponti-
fice; la segunda, las Decretales de Bonifacio VIII (1298), inti-
tuladas en realidad Liber Sextus Decretalium porque eran un
aditamento a los cinco voldmenes de Gregorio IX, ya que re-
cogfan los nuevos decretos formulados en el periodo compren-
dido entre ambos papas; y la tercera y dltima, las Clementinas
(1313), que son una coleccién de decretales de Clemente V.
A esto se le afadian las conocidas como colecciones extrava-
gantes —o sea, las que vagaban fuera de las auténticas— de
Juan XXII [Alejo, 116-118; Capitdn, 411-413; Peset y Gon-
zdlez, 32; y Rodriguez Cruz, 172-174].

Para el legista Bobadilla —si lo fue— era imprescindible el
conocimiento del Corpus iuris civilis, la compilacién de nor-
mas juridicas llevada a cabo por Justiniano I —emperador
del Imperio Romano de Oriente desde el 527 hasta el 565
d.C.—, compuesto por el Digesto o Pandectas, el Cédigo, los
Instituta o Instituciones y las Novelas. A efectos docentes, res-
pondia a la siguiente distribucidn:

«De las cinco partes, las tres primeras estaban formadas por el
Digesto, la cuarta por los nueve primeros libros del Cédigo, y la
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quinta por el Volumen, integrado, a su vez, por los tres dltimos
libros del Cddigo —que eran de derecho publico— los Instituta
(Instituciones) y el liber Autheticum (no authenticus), considerado
como la versién “auténtica” (es decir, constitucional) de las No-
velas justinianeas» [Capitdn, 414].

En el prélogo de Ninfas y pastores de Henares se hace una
mencidn explicita al apartado séptimo, De Donationibus, del
segundo libro de las sehaladas /nstituciones, centrado en las
propiedades y derechos reales y testamentarios; y al tercero
del cuarto libro, la Lex Aquilia, que se ocupa de las obliga-
ciones frente al delito y los juicios privados:

«Testigo es el emperador Justiniano, fuente caudalosa de donde
mana y se deriva la profesién de los jurisconsultos, en el T7atado
de las donaciones, en el principio, trayendo un ejemplo del griego
poeta en que Telémaco hace una donacién a Peirao, y en el prin-
cipio de la ley aquilia, refiere otros versos de La Odisea.

Finello nos orienta sobre los textos de Homero referidos por
Justiniano: para el de las Donaciones, el jurista toma de mo-
delo lo que en el canto XVII se cuenta acerca de la mendici-
dad de Odiseo entre los pretendientes; para el de la Ley, la
base estd en el canto XIII de La Odisea, cuando los feacios
despiden a Odiseo y tiene lugar la llegada a Itaca [Finello,
1978, 277-278].12¢

Gonzdlez de Bobadilla actda casi mds como jurisconsulto
que como poeta. Es posible que su actuacién obedezca al in-
terés por satisfacer los gustos de un grupo muy concreto de
lectores que sabrfa perdonar ciertos excesos.

Presupongo en €l una formacién lectora mayor que la me-
dia de sus contempordneos y supuestos colegas. ;En qué me
baso? En ese impulso que le llevé a romper la barrera de los
receptores literarios para convertirse en un emisor mds. No

128. Aquf tenemos un ejemplo de lo que hace unos pdrrafos —al hilo de
los autores grecolatinos— sefialé sobre la presencia en muchos textos le-
gislativos de fragmentos literarios para justificar o ejemplificar determi-
nadas actuaciones o exposiciones de naturaleza juridica.
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olvidemos que hay mds lectores que escritores —los segundos
se incluyen en los primeros— y que del mismo modo que no
era fécil ir al Nuevo Mundo cuando uno quisiera en el siglo
XVI, tampoco lo era publicar un libro.12 Ahora bien, es la
suya una preparacién que —vista e intuida en las pdginas de
la novela— impresiona al principio por el despliegue de re-
ferencias; pero luego, a poco que se analicen las menciones,
se detecta que, en muchos casos, o son inadecuadas o estdn
mal utilizadas, como ocurre en el prélogo cuando se refiere a
Aristételes, Horacio y San Agustin [Finello, 1978, 278].

“Non piu andrai” de Mozart (1786)

RANCAJO 3. EL PARATEXTO130 DE NINFAS Y PASTORES DE HENARES

129. En la actualidad, es posible ir a América cuando uno lo desee —no
hay que pedir permiso para cruzar el Atldntico— y factible es publicar un
libro: no se requieren privilegios ni licencias de impresién, la reproduc-
cién y encuadernados son procesos muy sencillos y rdpidos de ¢jecutar y
con muy poco dinero se puede disponer de una generosa tirada de ejem-
plares. La dificultad editorial de nuestros dias no estd, pues, en la manu-
factura ni en la cantidad, sino en la calidad.; y esto favorece una incues-
tionable analogfa: del mismo modo que hay mds lectores que autores; hay
mds pésimos escritores (juntaletras) que buenos.

130. Me valgo de la terminologfa de Genette [11-12] para referirme a los
detalles de Ninfas y pastores de Henares que nada tienen que ver con la
creacidn literaria en su més estricto sentido: la portada, con toda la carga
informativa que atesora; los documentos administrativos que preceden al
texto editado y que, en este caso, se circunscribe al privilegio; y el libro
como objeto material cuya manufactura implica un proceso de actuacién
determinado y la asuncién de una serie de criterios por parte de los agen-
tes que lo generan. El andlisis de los elementos no-literarios se justifica en
la unidad que logran conformar junto a los estrictamente creativos, al
menos durante el Siglo de Oro: «El cuerpo del libro antiguo, consta de
un tronco (su texto especifico) y de unos miembros complementarios,
con funciones determinadas, sin uno de los cuales el ser no puede existir.
Esta funcidn, similar a la de la cabeza desde ese punto de vista de su ne-
cesidad ineludible, la desempefian las autorizaciones legales, mientras
que, como muchas veces se ha dicho, la portada equivale a un auténtico
rostro. De los restantes miembros, algunos desempefian servicios dtiles y
otros tienen un mero cardcter ornamental, pero todos ellos contribuyen
a dar al conjunto una fisonomia peculiar» [Simdn, 2].
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L. Preliminar

El primer contacto de un lector cualquiera con un libro y, en
palabras de Cayuela, la «premicre représentation implicite et
explicite du lecteur» [179], es el que se formaliza a través de
su portada. La cantidad de informacién que esta puede su-
ministrar, sobre todo en el siglo XV1I, el periodo que nos con-
voca, le confiere una importancia que no debe minimizarse,
por muy escueta que llegue a ser.

«Cada una de las noticias resefiadas tiene su historia particular y
merece un estudio detenido. El que se declare o no el autor, el
que éste diga con precisién su nombre o lo encubra bajo inicia-
les, anagramas o seudénimos, el que sea individual o colectivo,
etc., la cronologfa y causas de cada una de estas costumbres, son
temas no desdefiables. [...] los titulos: no sélo reflejan las co-
rrientes imperantes, sino gustos privativos de determinados gé-
neros» [Simén, 36].

Algunos datos (escritor, titulo, dedicatoria...) se repiten en
las siguientes pdginas o son féciles de deducir, pero otros (im-
presor, editor, afio...) solo pueden constar aqui y, en ocasio-
nes, en el colofén. Si faltase la portada y el colofén —de ha-
berlo— no diese cuenta de quién imprimié el producto, o la
financid, o en qué afio vio la luz, esta informacién serfa im-
posible de obtener [Simdn, 36].

Siguiendo lo que deberia ser el curso natural de la lectura
cuando cualquiera accede a un volumen como el nuestro,
pretendo conceder al frontal de Ninfas y pastores de Henares
—obra publicada por Bernardo Gonzdlez de Bobadilla, en
Alcald de Henares, en 1587— la importancia que a mi juicio
tiene con el fin de ofrecer, por un lado, la informacién bdsica
que es posible extraer a partir de los distintos datos que con-
tiene y, por el otro, obtener una serie de claves, sobre todo
literarias, que han de facilitar al receptor el acceso al texto
con las mejores garantias. Esta iniciativa adquiere mayor va-
lor si cabe cuando se constata que no hay ningin otro docu-
mento escrito o impreso acerca de Gonzdlez de Bobadilla
salvo el que pasaré a considerar objeto de estudio.
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Si lo primero que ofrece Ninfas y pastores de Henares es su
portadast y la disposicién e informacién de sus elementos
condicionard si se acude o no a su lectura, es razonable que,
para atender el propdsito de conocer mds sobre el autor y su
obra, se desentrafien todas las partes que la componen. Asi lo
haré en las préximas pdginas.

II. «Primera parte...»

El titulo de Ninfas comienza de la misma manera que La
Diana enamorada de Gil Polo (1564) y La Galatea de Cer-
vantes (1585), indicando con claridad que el libro en cues-
tién es una «Primera parte» que, légico es deducirlo, de-
manda una segunda. Tras revisar los distintos finales de va-
rias novelas pastoriles, me he percatado de que en casi todas
hay una mencidn explicita a una continuidad que, por lo ge-
neral, nunca verd la luz, al menos no de la mano del mismo
autor. Las razones del anuncio pueden hallarse en el deseo
que tenfan los poetas de

«destacar el cardcter parcial del volumen, es decir la posicién que
ocupaba su contenido dentro de un conjunto mds amplio» [Si-
mén, 48].

Este sefialado propdsito era, ante todo, una estrategia de sal-
vaguarda literaria: el porcentaje de benevolencia hacia una
obra que no termine de convencer a un lector aumenta si se
le ofrece la posibilidad de que, en la siguiente entrega, se pue-
dan mejorar los desaciertos de su predecesora.

Lo llamativo del asunto es que, salvo La Diana de Monte-
mayor (1559), ninguna novela pastoril tuvo continuidad y
los anuncios acabaron por convertirse para los receptores en
una especie de férmula inherente al género.

Aunque no aparezca el epigrafe sefialado en la portada de
la citada Diana, su conclusién implica o hace presuponer que
la trama no se ha terminado con el final de la novela:

131. Al principio de esta decimocuarta soltada del libro que nos convoca,
“Para una despedida de Gonzdlez de Bobadilla”, puedes verla.
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«Allf fueron todos desposados con las que bien querfan, con gran
regocijo y fiesta de todas las ninfas y de la sabia Felicia, a la cual
no ayudd poco Sireno con su venida, aunque della se le siguié lo
que en la segunda parte deste libro se contard, juntamente con
el suceso del pastor y pastora portuguesa Danteo y Duarda.

Gil Polo es, junto a Lépez de Enciso —autor de Desengario
de celos (1586) —, el que mds cercanfa cronoldgica parece ver
entre su novela y la continuidad que ha de tener:

«Y levantdndose todos de en torno la fuente, siguiendo a la sabia,
salieron del jardin yendo al palacio a retirarse en sus aposentos,
aparejando los dnimos a las fiestas del venidero dia. Las cuales y
lo que de Narciso, Turiano, Tauriso y Berardo acontecid, junta-
mente con la historia de Danteo y Duarda, portugueses, que
aqui por algunos respectos no se escribe, y otras cosas de gusto y
de provecho, estdn tratadas en la otra parte de este libro que antes
de muchos dfas, placiendo a Dios, serd impresa».

Todas las novelas pastoriles de la década de los ochenta del
siglo XVI entran de lleno en el anuncio de segundas partes.
El pastor de Filida (1582) de Gélvez de Montalvo, que no
tiene indicacién explicita de «primera parte» en su titulo,
concluye asf:

«Bien quisieran los jueces que hubiera premios para cumplir con
todos y, alabando a aquel que solo todo lo cumple, dejaron las
enramadas y ninfas y pastores siguieron al buen Sileno, que en
su cabafia estaba aparejada la cena, donde pasaron cosas de no
menos gusto y donde se vio junta toda la bondad y nobleza hu-
mana, y donde quedaron en silencio hasta que mds docta zam-
pofia los cante o menos ruda mano los celebre».

Esta prolongacién de la materia narrativa queda supeditada
a la intervencién de alguien mejor versado en lides poéticas
que el supuesto guadalajarefio. Este sentido condicional que
desprende el final de su novela no se constata en las Dianas
de Montemayor y Gil Polo, que dan por segura la continui-
dad de sus respectivas historias.

En La Galatea de Cervantes, que sf viene precedida en su
titulo del sefialado anuncio, también se avisa de la segunda
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parte y, como en la obra del cortesano Gdlvez de Montalvo,
se expone una condicién para que pueda hacerse realidad:

«El fin de este amoroso cuento e historia, con los sucesos de Ga-
lercio, Lenio y Gelasia, Arsindo y Maurisa, Grisaldo, Artandro y
Rosaura, Marsilio y Belisa, con otras cosas sucedidas a los pasto-
res hasta aqui nombrados, en la segunda parte de esta historia se
prometen, la cual, si con apacibles voluntades esta primera viere
recibida, tendrd atrevimiento de salir con brevedad a ser vista y
juzgada de los ojos y entendimiento de las gentes».

El requisito para que haya una continuidad no radica tanto
en la necesidad de que alguien mds avezado en cuestiones li-
ricas tenga interés en componerla, sino de que el lector, el
receptor del texto, reciba con «apacibles voluntades» la obra
que le muestra el alcalaino.

Desengario de celos tampoco recoge en su titulo la indicacién
de «primera parte». Como Gil Polo, Lépez de Enciso nos in-
forma de que pronto aparecerd la segunda parte y no pone
ninguna condicién para que esto pueda ser realidad. En las
dos udltimas pdginas, refiere el de Tendilla lo siguiente:

«[...] lo que desto sucedié con la venida de Laureno, y compe-
tencia suya de su hermano, y Siluio y celos, y competencia de
Luceria, Clarina y Albisa, y la de Saucino, y Florindo, con el
suceso de Celida, y Clinardo, y los trabajos de Lisena, y desde el
principio, los graciosos, y enmarafiados amores de Phenisa, Fla-
mio, Filidon, y Leda, con el felicisimo fin que tuvieron, junta-
mente con lo que se vio en la morada del sacro Tajo, se contara
en la segunda parte, con mds verdadero desengafio de celos, y
eficaces razones, sanos consejos, y bastantes ejemplos, de que son
falsas y mentirosas sus sospechas. Quien quisiere saberlo, agudr-
dela, que muy presto saldrd a luz».

Llegamos a Ninfas. Nuestro autor gust$ del final del Pasror
de Filiday, casi plagidndolo, termina con la pausa que el na-
rrador hace a su tosca zampona

«hasta que tan bellas ninfas y tan gallardos pastores, en estilo mds
grave y sonoro acento, se eternicen» [fol. 214v-215].
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Paso por alto en esta relacién de titulos el de Antonio de Lo-
frasso, Fortuna de amor (1573), porque en su dltimo libro no
da clave alguna que nos haga suponer que es propdsito del
sardo escribir una continuidad. ;Por qué? Lo desconozco; aun-
que no descarto que el tamafo de la novela —344 hojas, 688
pdginas— fuera el responsable de ello. Me lo imagino llegando
a la conclusién de que, con lo hecho, ya habia contribuido de
un modo mds que suficiente con el género partoril.

;Por qué tanto anuncio masivo de segundas partes? Creo
que existe una razén muy sélida, relacionada con la natura-
leza de las novelas pastoriles: el que sean, por lo general, obras
en las que los jévenes escritores entraban de lleno con el fin
de hacerse valer como poetas a través de férmulas literarias
que, como sefala Finello, «are often trials or experiments»
[1994, 183]. La combinacién de prosa con verso, con sus co-
rrespondientes exigencias de preparacién y dedicacidn, las
convertia en inmejorables ejercicios para mostrar sus capaci-
dades retdricas y liricas, que debian ser tantas y tan espléndi-
das —a juicio de cada vate, por supuesto— que se hacfa in-
cuestionable el que siguieran manifestdindose en futuros pro-
yectos editoriales de similar naturaleza.

Conviene en este punto esbozar unas lineas acerca del pu-
blico consumidor de un género como el pastoril, sobre todo
porque el producto literario debe buena parte de lo que es a
los destinatarios que Gonzdlez de Bobadilla y sus homdlogos
tenfan presentes mientras componian sus titulos. Por sus di-
mensiones®3? y su contenido, era el femenino, de cardcter cor-
tesano, el que solfa acudir a este tipo de publicaciones y a las
novelas de caballerfas, lo que motivaba que autores como
Malén de Chaide pusiesen el grito en el cielo y subrayasen el
dafio que estas lecturas ocasionaban en las doncellas al
tiempo que reprochaban a los padres el que tolerasen estos
entretenimientos [Cayuela, 101-104].

132. En el cuarto rancajo de Pastorilia, abordo esta cuestidn relacionada
con la manufactura del objeto libro y el funcionamiento de la imprenta
manual durante el siglo XVL
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«;Qué otra cosa son los libros de amores y las Dianas y Boscanes
y Garcilasos, y los monstruosos libros y silvas de fabulosos cuen-
tos y mentiras de los Amadises, Floriseles y Don Beleanis, y una
flota de semejantes portentos, como hay escritos, puestos en ma-
nos de pocos afios, sino cuchillo en poder del hombre furioso?
[...] ;Cbmo dird Pater noster en las Horas, la que acaba de sepul-
tar a Piramo y Tisbe en Diana? ;Cémo se recogerd a pensar en
Dios un rato la que ha gastado muchos en Garcilaso? [...] Alli
se aprenden las desenvolturas y las solturas y las bachillerfas; y
ndceles un deseo de ser servidas y recuestadas, como lo fueron
aquellas que han leido en estos sus Flos Sanctorum, y de ahi vie-
nen a ruines y torpes imaginaciones, y de éstas a los conciertos,
o desconciertos, con que se pierden a si y afrentan las casas de
sus padres y les dan desventurada vejez; y la merecen los malos
padres y las infames madres que no supieron criar sus hijas, ni
fueron para quemarles tales libros en las manos» [Malén de

Chaide, 24-27].

II1. «...de las Ninfas y pastores de Henares».

Sobre la disposicién de los sustantivos que componen el ti-
tulo (“ninfas” + “pastores”) es oportuno remitirse, como
punto referencial, a La Diana de Jorge de Montemayor,
donde hallamos frases en las que se puede leer:

«las ninfas y pastores tomaron una senda»,

«como aquello viesen las ninfas y pastores, con el menor rumor»,

«las ninfas y pastores estaban tan admirados de su hermosuran,

«a las ninfas y pastores parecieron muy bien los versos»,

«estuvieron muy atentas a la musica de las ninfas y pastores»,

«lo que Belisa habia contado a ella, y a las ninfas y pastores, etc.

Reconozco que la frecuencia con la que se muestra el sin-
tagma “ninfas y pastores”, por no hacer mencién a las nume-
rosas ocasiones en las que ambos sustantivos aparecen por se-
parado, me ha llamado la atencidn. Sin pretender ser taxativo
al respecto, no descarto la posible influencia en Bernardo a la
hora de componer el titulo de su novela.

La aparicién de esta combinacién en La segunda parte de
Diana de Alonso Pérez, donde, por poner un ejemplo, en la
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edicién de 1568 aparece «despidiéndose de aquellos senores,
ninfas, y pastores, luego otro dia se fueron a su lugar» [fol. 5r];
el hallazgo en el tercer libro de la Diana enamorada de Gil
Polo, en el “Canto de Turia”, de «oidme, claras ninfas y pas-
tores | que sois hasta la Arcadia celebrados...», que mds se
repite en el quinto libro con «al cual ayudaron las otras ninfas
y pastores con sus voces»; la presencia hacia el final de £/ pastor
de Filida de Gdlvez de Montalvo de un pasaje como «dexaron
las enramadas, y ninfas y pastores siguieron al buen Sileno»;
etc., mueve a pensar en la existencia de un posible motivo
expresivo dentro del género literario en el que se combinase
la imagen de las ninfas, de claras connotaciones mitoldgicas,
junto a la de los pastores, mds veridica y tangible para los lec-
tores por la carencia de rasgo divino alguno.

Juan Montero, en los preliminares a su edicién de Los siete
libros de la Diana de Montemayor, apunta que, frente a las
similitudes que el titulo puede mantener con el habitual de las
novelas de caballerfas en la indicacién del ndmero de libros
que lo componen, el del portugués adopta ciertas distancias en
la seleccién del nombre femenino para su identificacién y en
la omisién del masculino, que hace lo propio alejando al pas-
toril de lo que era frecuente en las sentimentales [2].

El caso de La Diana se dard en buena parte de la produc-
cién pastoril de los siglos XVI y XVII. Asi, a la conocida
Diana habria que sumarle los antropénimos de la Filida de
Gilvez de Montalvo, la Galatea cervantina, la Amarilis de
Sudrez de Figueroa, la Elisea de Covarrubias, la Clenarda de
Botelho de Carvalho, de un modo indirecto la Fortuna de
Lofrasso, etc. Es posible que las razones de esta profusién se
encuentren en el papel tan determinante que la mujer ejerce
dentro del género.

«A.V. Ettin nota que la lirica pastoril muestra en general un pre-
dominio masculino en cuanto al protagonismo de las obras; en
ellas el hombre tiene ocasién de expresar sentimientos conven-
cionalmente femeninos, comparados con el activismo inherente
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a la épica. En el libro de pastores espafiol la mujer obtiene un
rango semejante (y aun a veces superior) al hombre en cuanto a
su funcién en el argumento; ella cuenta el proceso de sus amores
en iguales condiciones que los personajes femeninos. Frente a la
prevencidn hacia las mujeres que algunos pusieron de manifiesto
después de los procesos de las alumbradas y de la cautela de otros
en cuanto a que las mujeres participasen en estas cuestiones de
la espiritualidad que iban mds lejos que el conocimiento de los
fundamentos de la doctrina, estos libros de pastores, por el con-
trario, las sitdan en un primer término y en condiciones iguales
a los hombres en lo que toca al amor mundano; cierto que esto
ocurre en la ficcién literaria y dentro del convencionalismo pas-

toril» [Lépez, 1986, 471].

Siles Artés pondera el papel que tienen las mujeres en las no-
velas pastoriles y destaca, en este sentido, la relevante contri-
bucién que al respecto ha realizado la obra de Montemayor:

«En la Diana, por otro lado, se abre paso a la intervencién de la
mujer a una escala desconocida hasta entonces en el género pas-
toril. La visién unilateral que se ocupa tan sélo de los sufrimien-
tos del pastor, achacdndolos a la inconstancia de la condicién
femenina, se deshace aqui. La mujer padece al hombre como éste
a aquella. La amplitud de semejante visién se ve igualmente en
las églogas de Montemayor, donde las pastoras, al lado de los
pastores, nos entretienen con cantos de amor. Ni Garcilaso, ni
Sannazaro, ni antes Virgilio y Boccaccio, dieron entrada a la mu-
jer desamada en sus églogas» [160-161].

Me interesa mucho destacar la ya referida complejidad que
apunta Montero con respecto a si el titulo da o no alguna
pista sobre la naturaleza de la obra de Montemayor porque,
como sefala Cayuela.:

«les indicateurs génériques implicites —y explicito, afiadirfa— du
roman pastoral sont divers: l'utilisation d’'un vocabulaire bucoli-
que et/ou mythologique, le champ sémantique du berger, mais
surtout, le présence d’un prénom féminin précédé d’un article sur
le modele renvoyant & La Diana de Montemayor[257-258].
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La obra de Bernardo, en este sentido, si parece mostrar con
claridad que se trata de una novela adscrita al género literario
al que pertenece: el titulo contiene una referencia mitoldégica
como es el término “ninfas” junto a otra que cabria incorpo-
rar al campo semdntico propio de lo rustico, lo terrenal, lo
real: “pastor”. Después de la obra de Gdlvez de Montalvo, £/
pastor de Filida, ninguna de las novelas de la misma familia
anteriores da pistas tan claras sobre su contenido como la que
nos retine.

Dejando a un lado el mds que elocuente término de “pas-
tor” —frente al que muy poco cabe apuntar con respecto a
esta cuestién—, el vocablo “ninfas”, por su parte, si es muy
interesante de abordar, por cuanto, como sefiala Grimal, se
refiere a las

«“doncellas” que pueblan la campifa, el bosque y las aguas. Son
los espiritus de los campos y de la Naturaleza en general, cuya
fecundidad y gracia personifican» [380].

Encierra su definicién un marcado aspecto deifico que permite
establecer un enlace, aunque sea conceptual, con La Diana por
cuanto esta nos remonta a la figura de la hermana de Apolo,
cazadora silvestre y virgen enemiga del amor, como recuerda
Juan Montero; si bien, como puntualiza, la literatura pastoril
de la época favoreciese més la asociacién con Venus, favorable
al amor, y menos con Diana, contraria a ¢l [2].

IV. «Dividida en seis libros»

Como la de Cervantes y la de Lépez Enciso, nuestra obra estd
dividida en seis libros. Es significativa esta distribucién por-
que la trama argumental adolece asi de un centro que aglu-
tine los acontecimientos y sea el principio del desenlace. Ca-
salduero, refiriéndose a La Galatea, destaca esta circunstancia
en unos términos que, hasta cierto punto, cabrfan extrapo-
larse a Ninfas y Desengario:

«Cervantes sustituye el nimero impar de libros por el ndmero
par, lo cual exige que el centro pierda su calidad fisicamente
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estdtica y su poder de concentracién. El cardcter estdtico tan be-
llo del libro IV de Montemayor (Los siete libros de la Diana), con
una organizacién tan ordenada, desaparece; en su lugar, tenemos
un doble centro, los libros III y IV, con un contraste que realza
el dinamismo dramdtico que caracteriza a La Galatea» [32].

La obra de Lofrasso estd dividida en diez libros, una reparti-
cién par que, como la anterior, impide la consecucién del
referido nucleo. No obstante, conviene puntualizar que el
contenido estd distribuido en dos tomos de cinco libros cada
uno. Esto permite que la trama pueda tener una parte donde
concatenar los hechos y otra donde poder darles fin. El resto
de las novelas pastoriles si participan de esta armonia en la
ordenacién de la materia: siete tienen las de Montemayor y
Gil Polo; cinco, la de Gédlvez de Montalvo.

V. «Compuesta por Bernardo Gonzdlez de Bobadilla.
Estudiante en la insigne Universidad de Salamanca»3
El nombrado escritor llega a la historiografia literaria sobre una
base sustentada por cuatro inciertos pilares. Los dos primeros
le conceden la autorfa y su condicién estudiantil. Ambos son
merecedores de que recibir nuestras atenciones porque se tra-
tan de menciones explicitas que vienen recogidas en la misma
portada del libro. El tercero corresponde a la posible relacién
que pudo mantener con Cervantes, verificable a partir de un
conocimiento previo sobre el género pastoril y el alcalaino. El
cuarto y dltimo tiene que ver con su atribuido origen canario.
Este dato nos llega a través del prélogo.

En este apartado me centraré solo en tres puntos muy con-
cretos: en la importancia de que aparezca reflejado en la

133. Al margen de la tesis doctoral, que nutrié el contenido de las cinco
astillas de Pastorilia que ahora reproduzco, conviene destacar cémo, en
este apartado del articulo que lees, subyace la influencia, aunque sea mds
emocional que tedrica, del que iniciara este periplo de escrituras en torno
a Gonzélez de Bobadilla, que aparece en este recordatorio como esquirla
uno bajo el titulo: “;Canario, estudiante, enemigo de Cervantes?”. Véase
al respecto la primera nota del rancajo con el que comienza la serie.
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portada que la obra ha sido compuesta por un alumno y no
un bachiller, licenciado o doctor —lo habitual en otros titu-
los del perfodo—; en su condicién de estudiante en la Uni-
versidad de Salamanca y, por tltimo, en su posible origen
canario.

V.1. EL UNICO ESTUDIANTE

Anne Cayuela, en su interesante Le Paratexte au Siécle d Or,
dedica un apartado a la manera en la que aparecen los nom-
bres de los autores en las portadas de las publicaciones del
siglo XVII. El origen, la profesion, el nivel cultural y el grado
de formacidn son datos frecuentes cuya finalidad no es otra
que la de prestigiar a los escritores:

«Si lorigine ou la profession, peuvent étre des éléments de pres-
tige dont on fait ostentation sur le frontispice des livres, le niveau
de culture et dinstruction, s’affiche lui aussi par des indications
concernant le grade universitaire. On a relevé, sur les 104
auteurs, douze licenciés, six docteurs, cinq maestros et deux ba-

chilleres» [144].

Declara haber realizado una revisién a las portadas de 104
obras del siglo XVII y en ellas ha encontrado la mencién ex-
plicita, junto al nombre del escritor, de doce licenciados, seis
doctores, cinco maestros y dos bachilleres [144]; por el con-
trario, no hay ninguin frontispicio en el que se apunte que el
autor es un estudiante.

De los 165 titulos publicados en Alcald de Henares durante
el periodo comprendido entre 1580 y 1589 [Martin, III,
1026-1196] —al margen hay que dejar las emisiones—, solo
Ninfas posee la indicacién de que es un alumno quien ha ela-
borado la obra. Conviene resaltar esta circunstancia porque,
atendiendo a lo sefalado por Cayuela, puede implicar o un
total desinterés por su novela, a la que rebaja en calidad con
la afirmacién de su condicién estudiantil que, en consecuen-
cia, impedird el que posea el valor de otras compuestas por
personas desde el punto de vista académico mds preparadas;
o, por el contrario, en un alarde de presuncién, prefiere que
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se destaque el que es alumno en Salamanca para que se pon-
dere su precocidad literaria entre los que adquiriesen o tuvie-
sen delante su obra. Lo mds probable, en este sentido, es que
la indicada referencia provenga del mismo librero.1

En el privilegio también se hace eco de su condicién estu-
diantil quien lo firma, Juan Vdzquez. En este caso, el cono-
cimiento del secretario pudo venir de la instancia o0 memorial
cumplimentado por el solicitante del referido documento ad-
ministrativo, el propio Gonzdlez de Bobadilla o el sefialado
editor.

Sea como fuere, no deja de ser llamativo que de 269 titulos
repartidos entre los siglos XVI y XVII solo el que nos entre-
tiene ahora indique en su portada que la obra fue compuesta
por un estudiante.

V.2. ESTUDIANTE EN LA UNIVERSIDAD DE SALAMANCA

En ninglin momento de su obra, Gonzdlez de Bobadilla
afirma que es discente ni que, de serlo, pertenezca a la Uni-
versidad salmantina. En el prélogo, se puede leer lo siguiente:

«Porque habitando yo la llana orilla de Tormes: donde la célebre
Salamanca estd fundada».

En la portada se indica que es «estudiante en la insigne Uni-
versidad de Salamanca». La afirmacién no es de nuestro au-
tor, sino del impresor, que bien pudo tomar como referencia
el comienzo del privilegio real:

134. Pablo Andrés, refiriéndose a un tratado de matemdticas realizado
por Pérez de Moya, publicado en la tipografia de Gracidn, en Alcald de
Henares, en 1573, apunta al respecto que: «Se advierte en varios manus-
critos la presencia del impresor que interviene en el texto de la portada o
en los epigrafes. En estos casos estamos ante férmulas editoriales que pre-
tenden hacer el libro mds atractivo. Veamos unos ejemplos: El bachiller
Pérez de Moya titula su manuscrito como Obras del bachiller Juan Pérez
de Moya en que se tratan cosas de Arithmética, Geometria y Astronomia y
Cosmographia y Philosophia natural. La eleccién de Moya destaca la auto-
rfa; en el impreso resultante el editor hizo prevalecer el género y las ma-
terias abordadas en la obra. Las prensas divulgaron, pues, esta variacidn:
Tratado de mathemidticas en que se contienen cosas de arithmética, geome-

tria, cosmographia, y philosophia naturaly [44].
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«Por cuanto por parte de vos, Bernardo Gonzilez de Bobadilla,
estudiante en la Universidad de Salamanca, nos fue hecha relacién
de que habfais compuesto un libro intitulado Ninfas y pastores. . .».

Juan Vidzquez, el firmante del documento, tuvo a mano la
solicitud de la autorizacidn; y esta, siguiendo lo que era ha-
bitual, debié cumplimentarla nuestro autor y, por tanto, fue
el mismo Bernardo quien dejé por escrito su condicién estu-
diantil en la institucién salmantina. Mas como no era requi-
sito indispensable probar esta filiacién para formalizar la pe-
ticién, pudo mentir. La cita del prélogo solo habla de su ha-
bitacién en la ciudad castellana. ;La asociacién de los vocablos
Salamanca-Universidad-juventud contribuye a consolidar la
presuncién de que era alumno? Lo veo factible. La urbe estaba
volcada en su centenaria prestigiosa institucion, sobre todo en
la década de los ochenta del siglo XVI, conocida como la
Edad de Oro de la entidad salamanquina. De un modo u
otro, cualquiera que viviese all{ participaba de lleno en la at-
mosfera estudiantil y académica que desprendian sus calles.

«El fenémeno universitario generé también un ambiente ciuda-
dano peculiar y un enorme impacto sobre las costumbres y el
urbanismo salmantinos. La universidad superponia sobre la ciu-
dad sus simbolos, sus ceremonias, el ritmo cronoldgico de los
cursos y los horarios cotidianos, la majestuosidad de sus edifi-
cios, el distintivo de los trajes, el ruido (algarabia) juvenil de los
estudiantes... Podemos decir que el estudio salmantino trans-
formaba irreparablemente la fisonomia de la ciudad y su aconte-
cer cotidiano» [Carabias, 424].

Tampoco vale mucho el pasaje prologal donde apunta que
«apenas habfa dejado el estudio primero de la latina lenguav,
por cuanto esta formacién, como bien se puede suponer, no
tuvo por qué llevarse a cabo bajo el magisterio salmantino.
Este «estudio primero de la lengua latina» es el que se impar-
tfa en las escuelas gramaticales para alumnos que estaban en-
tre los trece y catorce afios [Delgado, 210]:

«Por los dichos catorce afios oscilaba la edad de los gramdticos,
es decir, de los que se iniciaban en el latin, lengua oficial de la
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universidad. Los diecisiete o dieciocho afios eran, por su parte,
limite habitual para el acceso a las facultades mayores» [Rodri-
guez-San Pedro, 1991, 71].

El vaivén de edades estaba siempre a la orden del dia y todo
solfa depender en buena medida de las condiciones sociales
del estudiante y de las posibilidades educativas que su en-
torno familiar le hubiese podido facilitar. Francisco Tomds y
Valiente, cuando se refiere al autor de la Politica para corre-
gidores, Jerénimo Castillo de Bobadilla, sefala que

«a sus 11 o 12 afios lo vemos matriculado en Salamanca para
cursar el Bachillerato en cdnones, lo cual suponfa haber estu-
diado previamente los necesarios estudios de Gramdtica. Estudié
Cdnones en Salamanca, hasta graduarse bachiller en esta Univer-

sidad el 11 de mayo de 1563» [184].

El dominio de la gramdtica latina era una condicién ineludi-
ble para oir lecciones en las facultades y, en consecuencia,
para que un alumno se pudiese bachillerar. En las Constitu-
ciones de Martin V para la Universidad de Salamanca, fir-
madas el 20 de febrero de 1422, se especifica con claridad:

«Item volumus et ordinamus quod nullus studens in jure
canonico vel civili ad gradum baccalariatus in Salmantino Stu-
dio assumatur nisi in gramaticalibus fuerit competenter instruc-

tus» [Beltrdan de Heredia, 177-178].

Diego de Covarrubias y Leyva, en los Estatutos de 1561, por-
menoriza esta disposicién ordenando que

«nadie pueda oir lecciones en las facultades respectivas sin haber
sido antes examinado en gramdtica por una persona sefialada por
la universidad, la cual ha de tener un libro, hecho a costa del Es-
tudio, en el que especifique el nombre del estudiante examinado
y la fecha de su realizacién, para poder comprobar en cualquier
momento quién tiene aprobado el examen» [Alejo Montes, 236].

Asi, pues, no es el propio Gonzdlez de Bobadilla quien con-
firma lo que en la cubierta de su dpera prima se nos dice,
aunque en la obra no falten detalles que hagan sospechar que
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—quizds— sf pudo serlo: la pedanteria de la que hace gala en
el prélogo [Lépez, 1991, 54], las intervenciones de Farmenia
en el segundo libro y Nigidio en el quinto, etc.

Otro aspecto que sugiere esta condicién es el marcado aroma
estudiantil que rezuman numerosos acontecimientos narrados
en Ninfas: los casos de amor; venganzas como la que malhieren
a Absintio en el quinto libro; las conversaciones que mantiene
Florino —trasunto del autor, a mi juicio— con otros pastores
en la ciudad del Tormes en el sexto libro, etc.

Sea como fuere, la dnica manera de averiguar si fue o no
alumno de la Universidad de Salamanca en 1587, afio mds,
aflo menos, es consultar los registros de matriculaciones de la
referida institucién que se conservan en la actualidad. La ta-
rea no es sencilla por la elevada cantidad de anotados y por
la naturaleza misma del acto de inscripcién. Téngase en
cuenta, como recuerda Rodriguez Cruz, que el mayor nud-
mero de matriculados en el siglo XVI correspondié al curso
1584-85, con cerca de 6.778 [1990, 191]; y que en el afo
1587, cuando Ninfas vio la luz por vez primera y, segin la
portada, Gonzdlez de Bobadilla era estudiante en Salamanca:
3.210 alumnos estaban apuntados para formarse en Cédno-
nes; 596, en Leyes; 960, en Teologfa; 208, en Medicina; 943,
en Artes; 695, en Gramdtica... [Alejo Montes, 232].

Sobre la precaucién que conviene adoptar a la hora de con-
sultar las matriculas nos alerta Simone:

«La matriculacién se suponfa, en principio, que la realizaba el
propio rector. En la prictica se delegaba generalmente en secre-
tarios y bedeles, que a menudo se olvidaban de apuntar los nom-
bres o no lo hacfan con suficiente diligencia y correccién. Esta
es una de las razones por las que los registros de la época que se
han conservado se revelan cadticos, confusos y muy incomple-
tos, impidiendo asf al investigador actual hacer una estimacién
acertada del nimero de estudiantes, de su extraccién social y de
sus movimientos entre las distintas universidades. Ademds, en
los registros podian figurar no s6lo los nombres de quienes en
realidad se encontraban estudiando, sino también los de
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sirvientes, empleados publicos, visitas, miembros de la familia
del alumno y otros individuos que utilizaban la matriculacién
para gozar de los privilegios derivados de la pertenencia a una
universidad. A veces el porcentaje de personas de esta indole ma-
triculadas era bastante alto, mientras que los nombres de muchos
alumnos bona fide no constaban, bien por error o negligencia de
los funcionarios académicos, o por expreso deseo de los propios
matriculados, algunos de los cuales preferfan no registrarse o da-
ban nombres falsos, especialmente durante las épocas de conflic-
tos religiosos graves. Por tanto, lejos de aportarnos una informa-
cién segura, los registros nos ofrecen datos varios y complejos, y
se impone reexaminarlos mds criticamente si se pretende extraer

de ellos una informacién fidedigna» [304-305].

Los males que expone esta investigadora eran generalizados
en toda Europa. Circunscribiéndonos a la Universidad de Sa-
lamanca, a los problemas apuntados habria que afiadir otros:
la inexistencia de libros (faltan, p. ¢j., los de los cursos 1580-
81, 1589-90, etc.); el mal estado que presentan algunos de
ellos (p. ¢j. el del curso 1588-89); la carencia de hojas (p. ¢j.
el del curso 1592-93); los errores del escribano en la ubica-
cién de los matriculados por facultades, la duplicidad de
nombres, el hecho de que algunos se registrasen en dos cen-
tros a la vez, la invalidacién de matriculas por no haberse rea-
lizado en persona, etc. [Alejo Montes, 229-230].

Tomds y Valiente, sobre el silencio de los libros de matri-
cula salmantinos a la hora de hacer constar la inscripcién de
Castillo de Bobadilla para cursar su licenciatura. ..

«;Cursé Castillo en Salamanca gozando de alguna dispensa que
explicase su no inscripcién en el Libro de matriculas?» [187].

Es muy llamativa esta pregunta porque presupone la existen-
cia de “excepciones” que, de algiin modo, permitfan a un dis-
cente no matricularse sin que ello le impidiese llevar a cabo
los estudios que quisiese.

Los dnicos autores que pusieron cierto interés en verificar
si fue 0 no alumno en la salmantina fueron Agustin Millares
Carlo y Manuel Herndndez Sudrez, quienes sehalan en el
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tercer tomo de su conocida Biobibliografia de escritores cana-
rios lo siguiente:

«Una detenida investigacién en los libros de matriculas, pruebas
de curso, bachilleramientos, licenciamientos, doctoramientos y
juramentos de la Universidad de Salamanca entre los afios extre-
mos de 1552y 1655, no ha dado resultado alguno, si bien es de
advertir que falta el afio 1587 de las pruebas de curso» [155].

A pesar de esta afirmacién, que parece, por su rotundidad,
cerrar la puerta a cualquier posibilidad de hallar al escritor en
los documentos administrativos de la citada institucidn, es-
timé necesario volver a revisar en profundidad el material que
consultaron para cerciorarme de que, en efecto, no habia
nada registrado acerca de él. Con esta finalidad, inicié la bus-
queda de Gonzdlez de Bobadilla en los archivos de la Biblio-
teca General y centré mi tarea, sobre todo, en los libros de
matriculas, pues consideré que antes de indagar en cualquier
otro manuscrito era mds légico tratar de verificar en estos si
estaba o no inscrito como alumno:

«Un requisito obligado antes de acudir a las clases era el de ma-
tricularse oficialmente en la Universidad. La matricula conferfa
participacién en el fuero y privilegios académicos, renovidndose
anualmente. Suponia sometimiento a la autoridad rectoral y era,
asimismo, necesaria para cursar con validez para graduarse. La
inscripcidn podia realizarse a lo largo de todo el afio, y los cursos
comenzaban a contarse (“ganar curso”) desde el mismo mo-
mento de efectuada ésta» [Rodriguez-San Pedro, 1991, 75].

Cabe, ademds, un argumento mds a favor de empezar con los
libros de matriculas: la obligacién del secretario, como sefialan
Rodriguez-San Pedro y Martinez [35], de anotar el dia, mes y
afo de la inscripcidn, asi como la procedencia del escolar.

«Si examinamos los registros de matricula se observard que a par-
tir de 1560-61 se cumple lo ordenado en el segundo apartado de
los Estatutos de Covarrubias. En afios anteriores los datos con-
signados solfan reducirse al nombre, sin mds. Si se indicaba el
lugar era esporddicamente, o bien de una manera genérica la
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regién de donde procedian. En el curso 1559-60 ya se indican,
en la mayorfa, los lugares de donde eran naturales, y desde 1560-
61 es norma general, asi como la indicacién de la fecha en que
se matriculaban» [Santander, 16].

El hallazgo del autor en los libros de matriculas de la Univer-
sidad de Salamanca proporcionaria la certificacién de que era
estudiante y, ademds, aclararfa de dénde vino, pudiéndose
consignar en este apartado, como aparecen en no pocas ins-
cripciones, su llegada desde Canarias.

Aunque el libro de matriculas mds antiguo que se conserva
se remonta al curso 1546-47 (Archivo de la Universidad de
Salamanca, AUS, 267) y la serie se extiende hasta mediados
del siglo XIX (AUS, 540) —como es légico suponer—, tuve
que acotar el perfodo de mi bisqueda. Determiné que era
incuestionable la eleccién del volumen correspondiente a las
matriculas del afio académico 1586-87 (AUS, 301) si tenia
en cuenta que el privilegio de nuestra obra se firmé el 29 de
noviembre de 1586. No descarté las del curso siguiente,
1587-88 (AUS, 302), posteriores a la publicacién de Ninfas,
por si en realidad solo hubiese declarado su intencién de es-
tudiar en Salamanca cuando solicité a Juan Vizquez la obli-
gatoria autorizacién y este, atento a este propdsito, no dudase
en hacer mencién a este previsible ingreso a corto plazo
mientras lo redactaba y firmaba. Los de los cursos 1584-85
(AUS, 298), 1584-85 (AUS, 299) y 1585-86 (AUS, 300)
también se consultaron porque consideré que durante este
periodo Ninfas ya se estaba componiendo e imprimiendo en
la casa de Juan Gracidn.

Efectuadas las oportunas e intensas revisiones en los libros
sefialados, los resultados fueron negativos: no he encontrado
a ningdn alumno que tuviese en sus apellidos el “Gonzdlez”
y el “Bobadilla” juntos. Si hallé una combinacién de “Ber-
nardo” con “Gonzdlez”: una para el curso 85/86 [fol. 47v],
con fecha de inscripcién dentro del grupo de los canonistas
del 20 de noviembre de 1585; y otra para el 86/87 [fol. 37],

también entre los canonistas, del 17 de noviembre de 1586.
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El apellido “Bobadilla” lo he localizado solo en el libro co-
rrespondiente al curso 85/86 [fol. 25], en el apartado de los
canonistas y recogido el 15 de noviembre de 1585.

Desconozco si el sefialado “Bernardo Gonzilez” es nuestro
autor y la expresién «natural de Salamanca» que precede a su
nombre obedece mds al lugar de estancia que al de origen o
llegada. Los canarios en Salamanca no abundan, es cierto:
por un lado, por cuestiones demogréficas, geogréficas, etc.;
por el otro, porque en algunos casos hacen prevalecer el sitio
de permanencia sobre el de procedencia.

No hallé a Bernardo entre las hojas supervisadas, pero si a
uno de los poetas, tan desconocido como Gonzédlez de Boba-
dilla, que inserté un poema laudatorio en los preliminares de
Ninfas y pastores de Henares. Se trata de Melchor Lépez de
Contreras. De él se sabe, después de su localizacién, que fue
alumno de la Universidad de Salamanca, al menos durante el
curso 85/86 [fol. 93v, matriculado el 7 de diciembre de 1585
en Derecho Civil] y el siguiente, 86/87 [fol. 75, en Derecho
Canénigo el 31 de enero de 1587], y que era natural de Fuen-
telencina, 35 en la didcesis de Toledo. Es importante que se
destaque la procedencia de este poeta porque la ciudad man-
chega estd muy cerca de Alcald de Henares, lugar donde se
imprimi6 Ninfas y adonde, de alguna manera, tuvo que estar
vinculado Gonzdlez de Bobadilla.13s

135. Por error, transcribf en su momento Fuente Cenaria cuando en reali-
dad debia haber anotado Fuentelencina, un municipio que en la actualidad
pertenece a la provincia de Guadalajara. En el Archivo de la Real Chanci-
llerfa de Valladolid de conserva un documento sobre un pleito que man-
tuvo el citado Lépez de Contreras, a la sazén juez de residencia, contra
Alonso de Villalba, alcalde mayor y juez de apelaciones. Ambos estaban
vinculados con el marqués de Mondéjar y procedfan del nombrado lugar
[cddigo de referencia del documento: ES.47186.ARCHV//PL CIVILES,PEREZ
ALONSO (F),CAJA 1669,4].

136. Leemos lo siguiente en el prélogo de Ninfas: «Quiero hacer saber
que solo me movi por haber oido a un mi compafero, natural de la fa-
mosa Compluto, tantos loores de su rfo, tan maravillosos cuentos de la
tierra y tantas alabanzas de la hermosura de las damas y cortesanfa y

PARA UNA DESPEDIDA DE GONZALEZ DE BOBADILLA 291

El hecho de que no pueda confirmar nada me mueve a ser
prudente sobre este asunto. Dada la naturaleza de los docu-
mentos administrativos consultados, es mejor no aventurar
ningun tipo de afirmacién por muy llamativo que parezca el
que en dos afios académicos hayan compartido condicién es-
tudiantil un tal Bernardo Gonzdlez y el referido Melchor L6-
pez de Contreras, dos antropénimos muy vinculados a la no-
vela pastoril que nos retine. Confieso que me hubiese gustado
encontrar una inscripcién mds explicita, donde el segundo
apellido y el origen canario se leyesen con claridad; pero esa
es una cuestién que, por el momento, visto lo visto, se me
antoja imposible, al menos para el periodo de bisqueda se-
fialado.

Para Lépez Estrada, en cambio, no hay duda de que nues-
tro autor era estudiante:

«Esto queda patente en el libro hasta el punto de que Salamanca,
en las riberas del Tormes, desempefia en la invencién de la obra
una funcién mds importante que Alcald de Henares, en donde
se sittia la anécdota principal de las varias de la obra [...] La obra
de Bobadilla es una aportacién muy poco tenida en cuenta en
este aspecto. Salamanca se evoca en Ninfas y pastores de Henares
en la plenitud de su vida universitaria, vertida, es cierto, “a lo
pastoril”, pero de manera que es fécil notar, como en transpa-
rencia, la realidad del movimiento de la gente joven, y también
las leyendas y fdbulas adheridas a la poblacién con el paso del
tiempo [...] Este libro VI, que descubre la vida estudiantil en
Salamanca, acerca el libro a la narracién costumbrista. Esto, por
ejemplo, ocurre en lo que se dice sobre las novatadas, a las que
se hace una referencia directa» [1991, 28 y 51-52, respectiva-
mente].

discreciones de galanes, que parece natural que me incline a escribir en
mi grosera prosa y mal limados versos cuanto en las fiestas del verano este
mi compafiero me contaba». Se ha llegado a pensar que sea el propio
Cervantes ese “compafiero”. Como nada hay demostrado, voy a poner
sobre el tapete la posibilidad de que sea Melchor Lépez de Contreras.
Compluto no es Toledo, es cierto; pero la voz “natural”, como mds ade-
lante expondré, debe manejarse con precaucién, y mds en este preliminar.
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No sé a ciencia cierta si fue 0 no alumno en la Universidad
de Salamanca; aunque, de haberlo sido, no hay dudas de que
no pertenecié al cupo correspondiente a los de Medicina por-
que Teresa Santander publicé un volumen sobre matricula-
dos en esta rama durante el siglo XVI y en el mismo no apa-
rece el autor de Ninfas. Todo parece indicar —el prélogo de
Ninfas apunta en esa direccién— a que, si fue discente, debid
cursar las materias propias del Derecho, ya sea el Candnigo,
ya el Civil, o ambos.

«Para mf es evidente que Bobadilla estudié leyes, pues hay varias
referencias al Derecho en el curso de la obra, como en la prisién
de Cifilo y de Palemén, al referirse a las consecuencias de los pro-
cesos por los que muchos pastores son condenados a destierro del
Henares [Libro V, folios 163-164], y hay una velada critica de
estos procedimientos judiciales hipertrofiados. La discusién sobre
la edad del matrimonio es casi una leccién de historia del derecho»
[Lépez, 1991, 28-29; la discusion referida tuvo a Farmenia como
protagonista al comienzo casi del segundo libro, folio 42].

En Ninfas y pastores de Henares la presencia de cuestiones re-
lativas al Derecho es constatable, como he apuntado, desde
el mismo proemio, en el que la defensa de la poesia se hace a
partir de la consideracién de esta como un ser acusado de
injusticias:

«Todas las referencias juridicas —se entiende que del prélogo—
abarcan la idea de la injuria. Partiendo de las Doce Tablas (en
particular de la tercera), Bobadilla comenta y elabora la cuestién
de la injuria mediante los estatutos de Justiniano, Cayo, Mar-
ciano y Pomponio. Se ve que estos jurisconsultos, para su prdc-
tica legal, buscan su autoridad en varias costumbres encontradas
en las obras de poetas de la Antigiiedad. Bajo este concepto ge-
neral de la injuria, la cuestién de donaciones, compensaciones y
dafios forma el nicleo de la tercera parte del prélogo» [Finello,

1978, 277].

Hay que destacar de la defensa que realiza Bobadilla cémo
responde a las habilidades y destrezas que en principio se
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exigfan de un estudiante de leyes en la época, que Peset y
Gonzdlez han expuesto en los siguientes términos:

«Importaba, mds que conocimiento panordmico o integro, el arte
de servirse del derecho para la solucién de cuestiones o casos. La
pericia en el razonamiento era el instrumento que permitia pasar
con coherencia del texto o autor al caso especifico —o viceversa—
, seglin esta forma de entender el estudio del derecho» [33].

Las razones para prepararse en leyes quizds sean, salvando las
distancias, las mismas que presiden en muchas ocasiones las
incursiones literarias de jévenes —y no tanto— en un género
como el pastoril:

«Ellos, nuestros estudiantes, buscaban prioritariamente un
cargo, un oficio, el “mejoramiento de estado”; y el derecho se lo
proporcionaba, poniendo de su parte dedicacidn, resistencia al
Digesto tedioso y no poca memoria. A cambio se les abrfan las
puertas hacia los oficios reales en Corregimientos, Audiencias y
Consejos. Estaban, ademds, las prelaturas, dignidades catedrales,
canonjfas y ocupaciones de Inquisicién. No era descartable la
abogacia en villas, lugares o por cuenta propia. Todo ello y otras
ventajas, como letrados subalternos, escribanos, procuradores y
secretarios. Sin olvidar a los alcaldes, regidores, abogados y jus-
ticias diversos en los dominios sefioriales» [Rodriguez-San Pe-

dro, 1991, 48].

No estoy en condiciones de afirmar que estudié Derecho ni
de que alcanzé cualquiera de los tres grados académicos que
se podian obtener en ese momento: bachiller, licenciado y
doctor. Si tenemos en cuenta, por un lado, que el 8% de los
matriculados a finales del siglo XVI se bachilleraban y que de
estos solo el 2% se licenciaban [Rodriguez-San Pedro, 1991,
83 y 85] y, por el otro, que no aparece en ningtn listado de
graduados,®” cabe considerar como muy probable el que Ber-
nardo solo “pasase” por la Universidad, haciendo con ello
buena la expresién de Rodriguez-San Pedro y Martinez

137. Aunque fuera una excepcién, como la apuntada hace unas pdginas

sobre Castillo de Bobadilla.
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cuando afirman que «el nombre de Salamanca parecia fasci-
nar a todos y privilegiar a unos pocos» [2001, 14].13

La figura humanistica de fray Luis de Ledn, personaje re-
conocido en la ciudad y su institucién académica, sobre todo
desde que volvid a la docencia en 1576, pudo ser una refe-
rencia, un modelo a imitar para el supuesto joven Gonzdlez

de Bobadilla:

«Recuérdese que adin profesaba cuando debid escribir su libro el
estudiante Gonzdlez de Bobadilla, que, dadas sus aficiones lite-
rarias, conocerfa por copias manuscritas los versos del Maestro»

[Zerolo, 54].

De ser cierto este conocimiento y las posibles influencias re-
cibidas, el porcentaje de probabilidad de que hubiese sido
alumno aumentarfa de un modo considerable. Para el profe-
sor Cabrera Perera no hay dudas al respecto:

«8i no lo supiéramos de su pluma, podrfamos asegurar la vincu-
lacién de Bernardo Gonzdlez de Bobadilla con la Universidad de
Salamanca, e incluso, yo me atrevo a concretar, con una de sus
grandes personalidades académicas: fray Luis de Ledn. [...] La
primera afirmacién de que la poesia “ni se estima ni los ingenios
de los hombres discretos se abaten a cosas tan rateras” parece
estar muy a tono con lo que fray Luis dice en el prélogo a sus
versos que hace a don Pedro Portocarrero: “Entre las ocupacio-
nes de mis estudios en mi mocedad, y casi en mi nifiez, se me
cayeron como de entre las manos estas obrecillas, a las cuales me
apliqué mds por inclinacién de mi estrella que por juicio o vo-

luntad”» [1995, 1 8] .

Si aceptamos su procedencia canaria —cuestién que abor-
daré mds adelante—, es posible que Gonzdlez de Bobadilla
saliese de su lugar de origen para estudiar en la salmantina o
puede que viniese de una ciudad universitaria como Alcald
de Henares para efectuar su formacién en la urbe que bafa

138. Que «solo “pasase” por la Universidad» y, al mismo tiempo, que
“pasase” de la Universidad, como tantos entonces y ahora, y mafana, y
en el futuro. Discilpame por este irreprimible atisbo de ocurrencia.
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el Tormes. También es probable que no fuese en realidad
alumno en la de Salamanca, sino en la de Alcald. Propongo
esta sugerencia ampardndome en la inconsistencia de su ar-
gumento a la hora de escribir sobre algo que solo conoce de
oidas:

«Parece cosa extraordinaria ponerme a referir las propiedades y
términos de la tierra que jamds vieron mis ojos. Y porque no pa-
rezca antojo mio de quererme meter en cosas de que ni tengo no-
ticia, ni puedo llamarme testigo de vista: quiero hacer saber, que
s6lo me movi por haber oido a un mi compafiero, natural de la
famosa Compluto, tantos loores de su rfo, tan maravillosos cuen-
tos de la tierra y tantas alabanzas de la hermosura de las damas y
cortesanfa y discreciones de galanes, que parece natural que me
incline a escribir en mi grosera prosa y mal limados versos cuanto
en las fiestas del verano este mi compafiero me contabay.

Hay un interesante pasaje en el Examen de ingenios de Huarte
de San Juan que merece ser reproducido porque pone por
medio, a modo de coincidente ejemplo, los dos referidos cen-
tros educativos:

«Sabida ya la edad en que se han de aprender las ciencias, conviene
luego buscar un lugar aparejado para ellas, donde no se trate otra
cosa sino letras, como son las Universidades. Pero ha de salir el
muchacho de casa de su padre; porque el regalo de la madre, de
los hermanos, parientes y amigos que no son de su profesion, es
grande estorbo para aprender. Esto se ve claramente en los estu-
diantes naturales de las villas y lugares donde hay Universidades;
ninguno de los cuales, si no es por gran maravilla, jamds sale le-
trado. Y puédese remediar ficilmente trocando las Universidades:
los naturales de la ciudad de Salamanca estudiar en la villa de Al-
cald de Henares, y los de Alcald en Salamanca» [75].

El hecho de que Ninfas se hubiese publicado en la ciudad del
Henares me indujo a comprobar si, por vaya uno a saber qué
circunstancias, habfa estudiado el indemostrable canario en
la universidad alcalaina y no en la de Salamanca. Por cual-
quier motivo que escapa a mi conocimiento, pudo sefalar a
Juan Vézquez y Juan Gracidn, secretario del Consejo Real e
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impresor, respectivamente, que era alumno en la ciudad del
Tormes para ocultar asi, como en la casuistica de los disfraces
pastoriles, que lo era de la institucién del Henares. No des-
cartemos, en este sentido, que ese compafero al que se refiere
en el prélogo y que le hablaba sobre las fiestas del verano en
Alcald —ademds de Cervantes o Lépez de Contreras— bien
podia ser el mismo Bernardo Gonzdlez, poniendo en prictica
de esta manera la técnica que dieciocho afios mds tarde se
plasmard en el proemio de la primera parte del Quijoze.

Con esta hipétesis esbozada, no me quedé mds remedio
que acercarme al Archivo Histérico Nacional, el lugar donde
se custodian desde 1836 los documentos de la Universidad
de Alcald de Henares, cuando el referido centro se trasladé a
Madrid con todo su patrimonio. Allf consulté las matriculas
correspondientes a los afios académicos 1585-86, 1586-87 y
1587-88, encuadernadas en el libro 438F de la seccién “Uni-
versidades” y los resultados, como en las pesquisas salmanti-
nas, fueron negativos.

V.3. NATURAL DE LAS ISLAS CANARIAS

Su declaracién prologal («y siendo natural de las nombra-
das yslas de Canaria») y la fuerte connotacién histérica que
arrastra su segundo apellido con respecto al Archipiélago ca-
nario ha bastado para afirmar que, sin duda, Bernardo Gon-
zdlez de Bobadilla nacié en cualquiera de nuestras islas; lo
que, de ser cierto, tendrfa su importancia, puesto que le ca-
brfa el honor de ser «el primer poeta canario que imprimié
su obra» [1978, VII], como apunta el profesor Cabrera Pe-
rera en la introduccién al facsimil de mi objeto de estudio.
Esta afirmacién la corroboran: Artiles y Quintana [1978,
24]; Blanco Montesdeoca [1984, 147]; Sdnchez Robayna
(1990, 17-18]; Ferndndez [2000, 222] y Brito Diaz [2000,
355], por citar algunos especialistas en Literatura canaria que
se han pronunciado al respecto.

En la sefialada edicién de Ninfas, el profesor Cabrera Perera
apunta la posibilidad de que el escritor
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«perteneciera a la familia de dofia Beatriz de Bobadilla, sefiora
de La Gomera, o fuera descendiente de don Pedro Sudrez de
Castilla, Gobernador de Gran Canaria, que casé con una dama
de Jerez de la Frontera, apellidada Bobadilla, también de la es-
tirpe de dofia Beatriz» [1978, VII].

Blanco Montesdeoca, por su parte, sefiala que

«por su apellido se le ha considerado gomero; pudiendo ser tam-
bién descendiente de Don Pedro Sudrez de Castilla, Gobernador
de Gran Canaria, cuya mujer llevaba ese apellido» [147].

La referida mujer es Leonor de Bobadilla, hermana de Beatriz
de Bobadilla (1462-1504), casada con Herndn Peraza, Sefior
de La Gomera.

Gracias 2 Rumeu de Armas y su interesante articulo “Los
amorios de dofia Beatriz de Bobadilla” es posible ampliar este
supuesto afirmando, como base hipotética para una localiza-
cién del autor de Ninfas, que cualquiera de sus hermanos
(Cristébal, Pedro, Francisco o Juan) o, sobre todo, sus sobri-
nos pudo ser el bisabuelo, abuelo o padre de nuestro escritor.
Estoy convencido de que el mantenimiento del apellido Bo-
badilla por via femenina, a través de la descendencia de dofia
Beatriz o de dofia Leonor, no podia prolongarse més alld de
una o dos generaciones a lo sumo, mientras que por parte del
cupo masculino era mds factible esta conservacién durante
mds tiempo con independencia del orden en el que apa-
rezca.1s

Asf las cosas, los hijos varones de Cristébal de Bobadilla
(Cristébal y Juan Daza de Bobadilla) o el de Francisco de
Bobadilla (Antonio de Bobadilla), sobrinos todos de la refe-
rida dofia Beatriz y sobre los que se ha perdido cualquier ras-
tro de su descendencia, adquieren para la hipétesis que plan-
teo un valor no reconocido hasta este momento.

139. Hasta el siglo XVIII no se fijé como norma de los registros civiles el
orden de los apellidos: primero, el del padre; y, a continuacidn, el de la
madre.
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Sea como fuere, lo cierto es que adentrarnos en este terreno
de la localizacién genealdgica a partir de los indicios de la
familia de Beatriz de Bobadilla puede conducir a una proce-
losa tarea de incierto resultado. Con el l6gico cuidado de no
extenderme mds alld de lo razonable, para no alterar por com-
pleto el propdsito trazado para estos apuntes, he procurado
ahondar por medios bibliogréficos en el entorno de los Bo-
badilla. Aunque las conclusiones obtenidas no redundan en
la consecucién del objetivo deseado, si cabe destacar la pre-
sencia de una sélida raiz de este apellido, oriundo de La
Rioja, en nuestras islas desde el siglo XVI y la existencia de
profundos lazos de unién tanto con la corte de los Reyes Ca-
télicos como con la del Emperador Carlos I, aspectos estos
que, si se verificara el lugar de nacimiento de Bernardo, pue-
den ser de mucha utilidad para establecer los origenes y, al
mismo tiempo, las peculiaridades del entorno familiar en el
que se crio.

L]
Sigo con el planteamiento de hipétesis o, mejor dicho, de
lineas referenciales de cara al descubrimiento de pistas que
ayuden a saber algo sobre los primeros afios de vida del poeta.
En esta suelta de ideas, me fijé en dos observaciones que pue-
den encajar con las posibles circunstancias de su traslado a la
Peninsula, si es que este se produjo. A partir del pasaje pro-

logal de Ninfas donde se lee

«apenas habfa dejado el estudio primero de la latina lengua,
cuando ya estaba entremetido en semejante cuidado»

deduce Herrero Garcia [695] que desde muy nifio Gonzdlez
de Bobadilla pudo haber estado en Castilla. Yolanda Arenci-
bia, por su parte, sugiere la posibilidad de que Bernardo,
como el Padre Anchieta, hubiese salido de las islas para no
regresar jamds a ellas [432].

En un amplio estudio que Cioranescu dedica a Cairasco de
Figueroa, el investigador rumano da por cierta la existencia
de una relacién literaria entre el canénigo y Gonzélez de
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Bobadilla constatable en el uso de versos esdrdjulos que hace
Bernardo en su obra y fundada, como sostiene, en el hecho
de ser este natural de nuestra tierra, lo que favorecié —de-
duzco de sus palabras— el encuentro de ambos escritores en
un entorno como el de la Academia de Apolo Délfico, que
promocionaba el compositor de Templo Militante.

«Y como todos los poetas necesitan tener un publico, cuyo calor
admirativo ayuda la floracién de su ingenio, no era, sin duda,
indiferente para él saber que podia contar con un grupo de ad-
miradores, tener lectores para sus esdrdjulos y hasta contagiar a
los jovenes con el ejemplo de su autoridad. A ello le debemos,
de seguro, ademds del modesto anénimo de las Palmas que por
el afio de 1604 trataba de reunir rimas esdrijulas bastante infor-
mes al dorso de una escritura notarial, el ver que desde el afio de
1587 un poeta natural de Canarias, Bernardo Gonzdlez de Bo-
badilla, autor de las Ninfas de Henares, manejaba ya el esdrdjulo,
cuyo ejemplo le venfa sin duda de la misma fuente» [347].

Joaquin Blanco Montesdeoca sefala a este respecto:

«Tres razones mds nos hacen pensar que este escritor pudo pet-
tenecer al entorno de Cairasco antes de partirse a sus estudios: la
primera es que da en su obra un largo poema en esdrdjulos; la
segunda, que, como Cairasco es su Ascensidn del Sefior y en otras
pone en boca de Florino unas octavas reales de pie forzado, y usa
de nuevo este sistema en el didlogo entre Lirea y Delasio a pro-
p6sito de la muerte del pastor Dafne; en el primer caso, ademds,
como en Cairasco, se trata de octavas de despedida; el tercer
punto de contacto es la utilizacién de los versos de Garcilaso en
las propias composiciones, caso frecuente en ambos» [27].

Estas afirmaciones, formuladas para probar la existencia de
una relacién entre los escritores y, de paso, el origen canario
de nuestro “estudiante”, me parecen muy aventuradas por
cuanto el uso de tales proparoxitonos ya aparece en dos no-
velas pastoriles que, sin duda alguna, conocié y utilizé6 Gon-
zdlez de Bobadilla como referentes para la elaboracién de
Ninfas y que son anteriores a las primeras composiciones es-
drdjulas de Cairasco: La Diana de Jorge de Montemayor
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(«Sireno, sen qué pensabas, que mirdndote / estaba desde el
soto, y condoliéndome / de ver con el dolor questds quejdn-
dote?...») y Diana enamorada de Gaspar Gil Polo («Tauriso,
el fresco viento que alegrindonos / murmura entre los drbo-
les altisimos, / la vista y los oidos deleitdndonos. . .».

«Los de Bobadilla son esdrdjulos sin rima, o sea sueltos, como
los de Boscdn en la Historia de Leandro y Hero y la “Epistola a
Boscdn” de Garcilaso, y otros autores del siglo XVI; el uso del
esdrtjulo, afadido al verso suelto, representa un refinamiento
manierista, propio de la métrica de los libros de pastores» [L6-

pez, 1991, 41].

Conviene recordar, en este sentido, lo que apunta Rudolf
Bachr cuando sefiala que el uso de esdrijulos provenia, en la
mayoria de los casos, del empleo de términos de origen culto,
lo que reportaba a quien los usaba una suerte de prestigio
entre sus lectores y homdlogos:

«La razén de que, con todo, la rima consonante esdrdjula se em-
plee poco hay que buscarla mds bien en que las palabras esdrd-
julas por su significacién son en su mayor parte de procedencia
erudita. [...] Se rechaza por razones de gusto, pues alarga el verso
de una silaba, pudiendo cambiar de esta manera su ritmo» [64].

Elfas Zerolo también aporta su reflexidn al respecto:

«No sé si pensar que Gonzdlez de Bobadilla escribié estos esdri-
julos sugestionado por la novedad, a la que Cervantes mismo
habia rendido parias en el libro sexto de La Galatea, caso de que
ésta fuese escrita antes que Las Ninfas, o si los hizo por imitar a
su paisano Cairasco, pues versos de éste corrfan manuscritos
desde mucho antes, y quizd hasta impresos en hojas sueltas que
atn no conocemos. También pudo obedecer a la influencia del
epigrama de fray Luis de Ledn» [53-54].

Blanco Montesdeoca, en su intento por vincular a Cairasco
con Gonzilez de Bobadilla, destaca

«el uso frecuente de metdforas o comparaciones de tipo marinero
que no son constantes literarias de la época, pero lo son de la
obra del canénigo» [27].
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Pero esto tampoco puede ayudarnos a establecer la existencia
de una relacién entre ambos, por cuanto pudo recibir esa in-
fluencia de Jacopo Sannazaro a través de su Eclogae piscatoriae
(1504), con la que intentaba renovar el poema bucélico cam-
biando pastores por pescadores; o del propio Gil Polo, quien
habfa hecho uso del motivo marinero en el tercer libro de su
Diana enamorada, en la “Cancién de Nerea™:

«En el campo venturoso
donde con clara corriente
Guadalaviar hermoso,

dejando el suelo abundoso,

da tributo al mar potente,
Galatea, desdefiosa

del dolor que a Licio dafia,
iba, alegre y bulliciosa,

por la ribera arenosa

que el mar con sus ondas bafa.
Entre la arena cogiendo
conchas y piedras pintadas,
muchos cantares diciendo

con el son del ronco estruendo
de las ondas alteradas. . .».

En Ninfas y pastores de Henares, con la salvedad del fragmento
prologal reproducido, nada hay que sugiera el origen canario

de Gonzdlez de Bobadilla.

«Ningtin testimonio recuerda en la obra la procedencia canaria,
declarada por el autor; la atraccién de una realidad circunstante
se realiza sdlo sobre Salamanca y la parte de la vida del autor que
ocurre allf, y no sabemos qué relacién pudo haber tenido con su
patria canaria en sus tiempos de estudiante» [Lépez, 1991, 55].

Es muy interesante la observacién de Lépez Estrada cuando
se refiere al repetido uso que se hace en Ninfas de las cartas
en prosa y verso:

«Aun siendo un recurso comtin del género, en este caso Bobadi-
lla lo reitera con insistencia en el curso de la obra. Es posible que
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esto lo tomase de la vida de los estudiantes de Salamanca, que
lejos de los suyos les escriben con frecuencia, y mds en el caso de
este canario que cursa sus estudios en Salamanca» [1991, 35].

Pero tampoco resuelve la cuestién esta afirmacién porque,
como sefala el cataldn, el uso de cartas era habitual en las
novelas pastoriles espafiolas desde Montemayor. 14

Reconozco que mantengo ciertas distancias sobre lo que se
apunta en el prélogo de Ninfas porque al hecho de que no se
haya probado esta procedencia habria que sumar la pruden-
cia con la que debe entenderse una voz como “natural”, que
puede utilizarse en contextos que no signifiquen ‘origen’ en
sentido estricto. En 1593, por ejemplo, Cervantes reconocié
su «naturaleza cordobesa» en un documento juridico. En la
actualidad, nadie duda de que la suya es, en realidad, alca-
laina.1st Manipuld, pues, el término con alguna intencién
que no viene al caso sefalar aqui. ;Hizo lo mismo Bernardo
en su prélogo? No lo sé. En este contexto, un “si” y un “no”
poseen idéntico valor. En los proemios no es obligatorio que
se cuente la verdad, por eso son peligrosos a la hora de inter-
pretarlos. Estdn llenos de trampas. Lo que tienen de

140 «La insercién de epistolas o de un cartilegio entero se opone al estilo
pastoril; en efecto, las cartas no entran en la novela de Sannazaro, e¢jem-
plarmente bucdlica. Son una herencia de la novela espafiola del XV, sobre
todo de la Cdrcel de amor, donde sirven de intermediario entre la presen-
cia lirica de los héroes y la distancia objetiva de la narracién» [115]. Por
error, atribuf esta cita a Werner Krauss (1923-1983) en mi tesis doctoral
y he seguido haciéndolo en las ocasiones donde la he utilizado sin detec-
tar, como ahora, que estd mal asignada. Desconozco quién es su autor.
Como no dispongo de los medios materiales ni bibliogréficos adecuados
para hacer una bisqueda de su procedencia, quede esta declaracién ex-
culpatoria como testimonio del rigorista interés con el que me he apli-
cado en ofrecer la versidn final de estos apuntes académicos sobre los res-
tos del naufragio que representa Pastorilia.

141. Lo prueba la fe bautismal, incluida en el folio 192 vuelto del primer
libro de cristianados de la Parroquia de Santa Marfa la Mayor de Alcald
de Henares, que Agustin de Montiano recogié en la pdgina diez de su
Discurso sobre las tragedias espariolas (Madrid, 1753).
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comunicacién directa entre el creador y el lector adquiere en
ocasiones tantos matices de veracidad y verosimilitud que lo-
gran despistar a sus destinatarios haciéndoles creer como
cierto lo que no deja de ser un mero artificio retérico. No
hay mejor ejemplo sobre lo afirmado que el prélogo de la
primera parte del Quijote.

Como dudé de ese prologal «y siendo natural de las nom-
bradas yslas de Canaria», consideré necesario realizar una
busqueda exhaustiva en los registros sacramentales que exis-
ten en Canarias, circunscribiendo el periodo de indagacién a
los afios comprendidos entre 1557 y 1573. Estas dos décadas
no son mds que una orientacién inicial que he fundado en el
supuesto de que si Ninfas se publicé en 1587, y su autor de-
clara en el prélogo

«puedo decir con verdad que apenas habia dejado el estudio pri-
mero de la latina lengua cuando ya estaba entremetido en seme-
jante cuidado, no con dnimo de sacarlo a la luz, porque entonces
ni se me levantaba a tanto el pensamiento ni me parecfa mucha
ventaja porque echaba de ver que muchas obras alcanzaban este
galarddn sin tener la perfeccidn que en tal caso se requiere»,

con catorce afios serfa muy joven y con treinta muy mayor
para estos presuntamente incipientes menesteres literarios
[Delgado, 210; y Rodriguez-San Pedro, 1991, 71].

Conviene, en este punto, atender de un modo sucinto qué
se entendfa en la época por “juventud”, sobre todo por la
posible condicién estudiantil de Gonzdlez de Bobadilla y por
la circunstancia de que los libros de pastores fuesen, por lo
general, obras que se componfan durante esta etapa de la
vida. Para ello, lo mejor es acudir a Huarte de San Juan,
quien afirma que es en este periodo cuando aumenta el en-
tendimiento y cuando se deben aprender, por estar bien des-
cubierto, todas las ciencias. Con respecto a la edad de la con-
sistencia, fija su segmento cronoldgico entre los treinta y tres
afos y los cincuenta:
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«Y el que quiere escribir libros, halo de hacer en esta edad, y no
antes ni después, si no se quiere retractar ni mudar la sentencia»

[78] 142

El cémputo final de parroquias cuyos libros sacramentales se
revisaron —veinticinco, atendiendo a los periodos cronolégi-
cos ya indicados de 1557 a 1573— se eleva a veinte: tres por
la didcesis de Canarias y diecisiete por la de Tenerife. Los to-
mos, distribuidos como a continuacién muestro, son los tini-
cos documentos existentes del periodo seleccionado que se
conservan. Es posible que hubiese otras parroquias con sus co-
rrespondientes registros de cristianados en la etapa sehalada,
pero esas inscripciones no han llegado hasta nuestros dias.

Didcesis canariense [solo en la isla de Gran Canaria]

1. Archivo Histérico diocesano: Libros 3° (1548-1556) y 4°
(1557-1572) de Bautismos de la Iglesia del Sagrario;

2. San Juan de Telde: Libros 2° y 3° de Bautismos, que abarcan
los periodos comprendidos entre febrero de 1543 y diciembre de
1560, el primer volumen, y desde enero de 1561 hasta junio de

1575 el segundo;

3. Santiago de Géldar. Libro primero de Bautismos y Matrimo-
nios que recoge el periodo que va de 1506 hasta 1679. Este tomo
es una copia realizada entre 1828 y 1832 de los originales que en

142. Jorge de Montemayor tenfa 39 afios cuando publicd Los siete libros
de la Diana (1559); Gaspar Gil Polo, 24 afios tras hacer lo propio con
Diana enamorada (1564); Antonio de Lofrasso, 33 afios en el instante en
el que vio la luz Los diez libros de Fortuna de amor (1573); Luis Gdlvez de
Montalvo, 33 con la aparicién de Desengafio de celos (1582); y La Galatea
(1585) se pudo leer cuando su autor tenfa 38 afios. Menos el jurista va-
lenciano, todos los enumerados —salvados por el cura y el barbero en el
escrutinio de la biblioteca de don Quijote— cumplen con este criterio
del médico y filésofo Huarte de San Juan. Casualidad o no, se desconoce
la edad de los escritores de las tres novelas pastoriles entregadas al ama de
Alonso Quijano para que las quemara: Desengario de celos (1586) de Bar-
tolomé Lépez de Enciso, E/ pastor de Iberia (1591) de Bernardo de la
Vegay Ninfas. ..
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la actualidad no se conservan. Hay que advertir que faltan todos

Yy q q
los testimonios sacramentales entre 1514 y 1588, lo que fue trd-
y q
gico para mi propésito porque el periodo de buisqueda trazado
quedaba dentro de esta importantisima e irreparable laguna do-
cumental. ;Pudo ser galdense? Por esta via jamds se llegard a sa-
é g J g
ber.143

Didcesis nivariense
1. SANTA CRUZ DE TENERIFE
A. Arciprestazgo de Icod de los Vinos: Iglesia de San Marcos, Libro
10 (1569-1603); Iglesia de Santa Ana, Libro 5° (1553-1590); Igle-
sia de Nuestra Sefiora de los Remedios, Libro 1° (1531-1594).

B. Arciprestazgo de La Laguna: Iglesia de Nuestra Sefiora de La Con-
cepcidn, Libro 1° (1547-1581); Iglesia de Santo Domingo, Libro
30 (1553-1561) y 4° (1562-1571).

C. Arciprestazgo de Gufa de Isora: Iglesia de Santa Ursula, Libro 10
(1569-1689).

D. Arciprestazgo de La Orotava: Iglesia de Nuestra Sefiora de la
Concepcidn, Libro 20 (1548-1565) y 3° (1565-1573); Iglesia de
Santiago Apéstol, Libro 1° (1542-1600); Iglesia de Nuestra Se-
fiora de la Concepcién (Realejo Bajo), Libro 1° (1540-1591).

E. Arciprestazgo de Tacoronte: Iglesia de San Pedro, Libro 1° (1554-
1573); Iglesia de Nuestra Sefiora de Las Nieves, Libro 1° (1540-
1629).

F. Arciprestazgo de Los Llanos: Iglesia de Nuestra Sefiora de La Luz,
Libro 1° (1560-1619).

2. LA PALMA. Arciprestazgo de Santa Cruz de La Palma: Iglesia
de El Salvador, Libro 1° (1564-1586); Iglesia de San Juan, Libro
10 (1565-1616); Iglesia de San Andrés, Libro 1° (1554-1606) y
1°B (1560-1582); Iglesia de San Pedro, Libro 1° (1570-1663).

3. LA GOMERA. Arciprestazgo de La Gomera: Nuestra Sefiora
de La Asuncidn, Libro 1° (1562-1658).

143. Qué duro se hace udilizar el adverbio “jamds”, voz de lo irreparable,
en un contexto como el de los archivos manuscritos, mal conservados y
desdefiados por sus responsables (politicos, sobre todo), quienes no solo no
han cuidado (o cuidan —no sé—) bien de ellos, sino que no tienen interés
alguno por salvar la informacién que contienen duplicdndola en otros so-
portes.
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La intensa revisién que realicé fue infructuosa. Conclusién:
no es posible confirmar la oriundez canaria de Bernardo
Gonzdlez de Bobadilla. ;Dictamen definitivo? No, por su-
puesto. No niego la conveniencia de volver a echar de nuevo
otra mirada a los tomos indicados por si se me ha podido
pasar por alto el nombre de nuestro autor en los entresijos de
los numerosos folios de cristianados y de registrados en las
partidas (familiares, padrinos, testigos, etc.), escritos con le-
tra procesal, que he supervisado;i* no obstante, creo que es
un dato digno de ser considerado el que a los muchos “Gon-
zdlez” que he encontrado y a la pequefia cantidad de “Ber-
nardo” que ha aparecido no les haya correspondido ningin
“Bobadilla”, ni tan siquiera uno parecido (“Boadilla”, etc.).

Los resultados obtenidos en las distintas pesquisas por los
archivos parroquiales me mueven a conjeturar que a media-
dos del siglo XVTI este apellido debia estar casi desaparecido
de Canarias, lo que, de ser cierto, complicarfa atin mds el ha-
llazgo del lugar donde nacié el enigmdtico escritor.

No hay forma de verificar su origen islefio ni de constatar
su presencia en nuestras islas. En el entorno librero-literario
de la época en el Archipiélago no se advierte su participacidn,
como puede comprobarse y deducirse a través de la precisa
relacién de autores, obras, imprentas y bibliéfilos que sobre
el libro antiguo en Canarias han llevado a cabo Javier Gon-
zdlez Antén y Mercedes Isac Martinez de Carvajal. Si Boba-
dilla hubiera estado en nuestra tierra y su aficién a la litera-
tura fuera verdadera, sin duda que la huella de su estancia se
hubiese constatado en alguna parte.

144. Si el cansancio, el despiste, la confusidn... hacen mella en el mds
avezado investigador y archivero, qué no hardn en un joven con mds vo-
luntad que capacidad, y menos agudeza que ganas por incrementar los
boliches de sus logros —por lo general, mal sujetos y peor dispuestos—.
Ninguna industria triunfa cuando el ardor guerrero del corazén no con-
sigue que el gélido cerebro mude su condicién.
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V.4. SEUDONIMO / EMIGRANTE

Una vez que las busquedas para localizar al “alumno” y al
“canario” han fracasado, se abren las puertas a nuevas pre-
sunciones cuyos limites formales no van mds alld del trazado
de supuestos que amplien las probabilidades de obtener “lo
que sea” que esté relacionado con nuestro autor.

La circunstancia de no encontrar al poeta entre los docu-
mentos oficiales de la Universidad de Salamanca ni en los
libros sacramentales de los archivos parroquiales me condujo
a la consideracién de que, quizds, no se llamase en realidad
Bernardo Gonzdlez de Bobadilla, sino que hubiese hecho uso
de un seudénimo con el fin de que no fuese reconocido por
quienes podian verse reflejados en la figura de algunos prota-
gonistas o de algunas acciones narradas en Ninfas. Conviene
recordar una peculiaridad del género literario: el recurso del
disfraz pastoril, que permite evitar la

«posible identificacién de algunos pastores y de determinados
episodios de los libros con gente y sucedidos de la realidad social

de la época» [Lépez, 1974, 487].

El hecho de que estas obras fueran por lo general —mds que
incursiones de juventud—4s composiciones primerizas reali-
zadas con el propésito de adquirir cierto reconocimiento en
el mundo de las letras es un detalle que conviene no desaten-
der porque pudo contribuir a que, en busca de la necesaria
inspiracién y la esperada complicidad —en forma de gui-
flos— de sus destinatarios mds préximos, acudiese a una
suerte de anecdotario personal de aventuras y desventuras
amorosas con el fin de articular las tramas narrativas; de ahi
que se admita como una caracteristica de este tipo de obras
la presencia de los escritores escondidos tras las figuras de los

145. Véanse las edades de los autores de este género en el siglo XVI que
he abordado en la antependltima nota (o la que precede a esta, o la que
la antecede, —lo siento, no lo recuerdo bien—) y lo que Huarte de San
Juan nos apunta sobre cudndo es el momento adecuado para componer
libros.
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pastores que deambulan por las pdginas de las novelas. El re-
flejo de aspectos autobiogrificos y cotidianos se podia realizar
a través de los personajes trasunto [Castells, 428 y 433] o por
medio de un seudénimo, como hizo Avellaneda con su Qui-
jote apdcrifo de 1614.

«Bobadilla cuenta varios casos de amores, procedentes parece
que de noticias oidas a sus compaiieros de estudios conveniente-
mente vertidas al estilo pastoril [...] Se trata, creo yo, de relatos
procedentes de casos amorosos ocurridos entre amigos del autor,
en general poco transformados, que van articulando el curso del

libro» [Lépez, 1991, 30].

¢Es Bernardo Gonzélez de Bobadilla un seudénimo? Lo mds
probable es que no, aunque... Veamos por qué esta sugeren-
cia no es muy sdlida. Si tomamos como modelo el citado
apdcrifo del Quijote, el caso de antropénimo falso mds cono-
cido de la literatura en lengua castellana, podemos observar
que, por un lado, la obra no contiene privilegio real, sino
aprobacién eclesidstica, firmada por Rafael Ortoneda, un
procedimiento este que pudo permitir a Ferndndez de Ave-
llaneda no tener que declarar su nombre verdadero, como si
debié ocurrirle, en cambio, a nuestro autor, que ante el Con-
sejo de Castilla tuvo que rellenar una instancia oficial solici-
tando la preceptiva licencia de impresién. Por otro lado,
consciente Avellaneda del notable escarnio que podia signifi-
car dedicar una obra como su Quijote a alguna personalidad
relevante, prescinde de rubricar la ofrenda textual que, ade-
mds, va dirigida, de modo muy ambiguo, al alcalde, los regi-
dores y los hidalgos de la noble villa de Argamasilla de La
Mancha. Bobadilla, en cambio, firma con nombre y apellidos
una que destina a un miembro del Consejo de Castilla.

Pero pudiera ser que el privilegio fuese falso y que donde
se aprecia una clara voluntad de entrega al Licenciado Guar-
diola en el fondo no hubiese tal deseo y que obrase en las
intenciones del autor algtin desconocido propdsito que, con
seguridad, nunca llegaremos a conocer. Los mdrgenes de in-
certidumbre son muy elevados y en este punto en el que todo
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queda abierto sobre la virtual mesa de soluciones que tengo
desordenada, las preguntas y respuestas no dejan de acrecen-
tar el volumen de dudas.

Aunque las bisquedas principales fueron las efectuadas en
los archivos de la Universidad de Salamanca y en los dioce-
sanos canarios, hay otros intentos realizados que entran en la
categorfa de “informales”. Me refiero a cualquier relacién
onomdstica concerniente al siglo XVI —sobre todo alrededor
de los afos mds préximos a 1587— y que, de alguna manera,
podfa ajustarse por sus caracteristicas a nuestro autor: docu-
mentacién histdrica, juridica, etc.* Ni que decir tiene que
las consultas hechas fueron siempre negativas.

De una de estas revisiones informales surgié una hipédtesis en
forma de pregunta: ;Y si embarcé para América tras la publi-
cacién de Ninfas y pastores de Henares? Para averiguar si paso
o no al Nuevo Mundo, lo mejor es acudir a lo que en la Casa
de Contratacién de Sevilla se conocfa como informaciones y
licencias de pasajeros. Téngase en cuenta que en el siglo XVI
ain no se podia viajar al otro lado del Atldntico sin pedir ni
recibir autorizacién:

«Como su nombre indica comprende las informaciones o pro-
banzas que estaban obligados a presentar los que habian de ir a
América o Filipinas o “pasar a Indias” (dicho en la forma que ha
quedado como frase consagrada desde aquella época), y las licen-
cias que en su vista les expedfan el Presidente y Jueces Oficiales
de la Casa. Son, pues, expedientes que contienen datos biogréfi-
cos y genealdgicos, acompafiados muchas veces de partidas bau-
tismales y de desposorios, y en realidad constituyen el nicleo, la

146. La moneda en la tragaperras. Te acuerdas de que la tienes, ves la
mdquina, pruebas suerte. Si algo ganas, bien; si no, solo era una moneda
y solo un intento. A pesar de mi prolongada ausencia del universo que
representd Pastorilia, de vez en cuando, como aceptacién carifiosa al es-
timulo de alguna chispa que ha surgido porque la ocasién parece pinti-
parada para ello, sin buscarlo de un modo expreso y sin estar convencido
de que vaya a soltar un feliz «eureka» 0 un mesurado «ahoras, por fin...»,
pruebo suerte.
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falange inntimera de la ascendencia de la actual poblacién de
América y Filipinas» [Rubio y Moreno, 7].

Obtenida el permiso, los viajeros se registraban en el Libro de
asientos de pasajeros, quedando as{ documentado el nombre de
la nao en la que marchaban y el del maestre que la mandaba.

De obligada consulta para verificar la hipétesis son, sin
duda alguna, los siete tomos que abarca el Catdlogo de pasa-
jeros a Indias durante los siglos XVI, XVII y XVIII, publicados
entre 1940 y 1986. Para el caso que nos ocupa, hallé en el
volumen 3, en la entrada 4229, fechada a 2 de abril de 1559,
la salida a Venezuela de un tal Antonio de Bobadilla, natural
de Salamanca, hijo de Bernardino de Bobadillo (sic) y de Isa-
bel de Acevedo. El 14 de septiembre de 1577, segtn se indica
en el segundo tomo del volumen V (1575-1577), marché
para Perd un hermano suyo:

«4786. Francisco de Bobadilla, natural de Salamanca, hijo de
Bernardino de Bobadilla y de Isabel de Acevedo, con su mujer
Marifa Magdalena, natural de Salamanca, hija de Pedro Pérez y
de Ana Sdnchez, y sus hijos Pedro, Marcos, Lucas, Juan y Juana,
al Perd. — 14 de septiembre».

No puedo afirmar que sean familiares de nuestro autor, pero
en este estado de incertidumbres en torno a su biografia tam-
poco es razonable negarlo. La confluencia en los apuntados
casos de las voces “Bobadilla”, “Salamanca” y “Bernardino”
han bastado para encender las luces de las sospechas, aunque
luego, tras el deslumbramiento ocasional, nada parezca ha-
ber. No sabemos si fue 0 no a América. En el referido Cazd-
logo, en el volumen VII, que corresponde al periodo com-
prendido en 1586 y 1599, no aparece ningin Bernardo Gon-
zdlez que hubiese pasado al continente americano antes o
después de la publicacién en Alcald de una novela intitulada
Ninfas y pastores de Henares.

El misterio sobre quién fue Bobadilla sigue abierto y las
posibilidades de cerrarlo disminuyen conforme indago en
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nuevos terrenos y obtengo de cada bisqueda las mismas res-
puestas negativas.4?

VI. «Dirigida al Licenciado Guardiola»

Nada sé de este Licenciado Guardiola salvo que es miembro
del Consejo de Castilla. Sabemos esto gracias a la portada de
la novela y el encabezamiento de la dedicatoria. En un cua-
derno de leyes y pragmdticas de la época aparece junto con el
Licenciado Juan Gémez y el que fuera presidente del Consejo
Real de Castilla durante el periodo comprendido entre 1583
y 1592, el conde de Barajas [Molas, 85].

Los intentos por averiguar mds datos sobre este personaje
que habia logrado promover en la voluntad de nuestro autor
su interés por dedicarle Ninfas han sido infructuosos. No sé
quién es y no sé si algo més relevante que una mera relacién
administrativa lo ha podido unir a Gonzélez de Bobadilla.

Después de mucho buscar, he hallado, ademds de la refe-
rencia sefialada, la mencidén a un tal Licenciado Guardiola en
un séquito compuesto por los miembros del Consejo de Ara-
gén mds cincuenta alabarderos castellanos y alemanes. Esta
comitiva escoltaba al arzobispo de Zaragoza, Andrés Cabrera
y Bobadilla, quien ejercia la presidencia de las Cortes de Ta-
razona mientras se esperaba la incorporacién del monarca Fe-
lipe II, que retrasé mds de lo habitual su llegada por motivos
de edad [Ferndndez y Ferndndez de Retana, 468]. Este hecho
se produjo en 1592 y por la proximidad cronoldgica es posi-
ble que se trate del mismo personaje. Coincidencia o no, el
segundo apellido del religioso mueve a preguntar si tenfa al-
guna relacién de parentesco con Bernardo y, en caso afirma-
tivo, si esta incorporacién al cortejo obedecid a cuestiones
que trascienden lo protocolario.

147. ;Seguiré buscando? De manera ordenada, sistemdtica, rigurosa. . ., no.
;Renunciaré a probar suerte con la moneda en la tragaperras? Por supuesto
que no. Antes crefa, como recita Virgilio en un verso de su Eneida, que a
los audaces ayuda la Fortuna («Audentis Fortuna iuvat»); ahora, perdida
mi osadfa, me conformo con que el azar, algtin dia, quizds...
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En 1596 debia seguir vinculado al Consejo a tenor de lo ex-
puesto en un contrato que el 31 de diciembre de ese ano firma
la Corona con un tal Juan Castellén por el que este se com-
prometfa a labrar cada afo, en exclusiva, en el Ingenio de Se-
govia, 100.000 ducados de moneda de vellén sin libra de
plata. El referido documento estd rubricado por el rey y sefia-
lado por el secretario Juan de Ibarra, los presidentes de los con-
sejos de Castilla, Indias y Hacienda, y los Licenciados Guar-
diola y Agustin Alvarez de Toledo [Garcia Guerra, 13-14].

Dejando a un lado estos tanteos, cuya pretensién no es otra
que la de ofrecer mds datos sobre este funcionario, sf es im-
portante el que se destaque c6mo, escrita la obra, se presta a
lograr la mayor cantidad de apoyos posibles para que no re-
ciba los desaires de los lectores. Sabe que cuenta en la dispo-
sicién tradicional de los libros de su época con tres apartados
que preceden a su composicién y que —llevados a cabo con
suma diligencia— podrd depararles numerosos beneficios: la
dedicatoria, los poemas laudatorios y el prélogo.

Es muy posible que mds que un mecenas que financiase la
obra, esta ofrenda persiga el favor de alguien del Consejo de
Castilla y, al mismo tiempo, impresionar de un modo grato
al censor. Esto no era infrecuente. De hecho, en no pocas
ocasiones se inclufa la dedicatoria antes de que llegase el pro-
ducto tipogrifico al corrector oficial [Jauralde, 302].

«Por su dependencia del control del Consejo Real y por el peso
decisivo de la Corte de Madrid en el mundo editorial y librario,
los autores de la segunda parte del siglo [se refiere al XVI] mira-
ron muy fijamente hacia la nueva capital del Reino. Hubieron
de justificar ante todo los méritos de sus escritos con los que
crefan merecer la edicién: el gran esfuerzo realizado para escri-
birlos, la gran utilidad del tema, la escasez de obras similares en
el mercado» [Garcfa y Portela, 112].

Lépez Estrada, sobre esta circunstancia, apunta al respecto el
siguiente comentario:

«El que para mi serfa pronto titulado en leyes obtendria proba-
blemente algtin puesto en la administracién espafiola, y por algo
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dedica su libro a un licenciado del Consejo del Rey; entonces
olvidaria sus impulsos juveniles: no sabemos que haya escrito
otra obra alguna en ningin otro género» [1991, 55].

Téngase en cuenta al respecto, como complemento a lo indi-
cado por Lépez Estrada, el que los reyes, principes y obispos
seleccionaban a sus asesores, jueces y empleados puiblicos de
entre los graduados en la facultad de Derecho [Pedersen,
487], lo que permitirfa entroncar los fines de esta dedicatoria
con los que pudo mover a Bobadilla cuando tom la inicia-
tiva de estudiar leyes —si es que las cursé— en la Universi-

dad de Salamanca.

VII. Marca tipografica

La portada tiene una marca tipogrifica de 3°4x3 centimetros
g

que representa una jarra con doble asa conteniendo un ma-

nojo de flores:

«Utiliza este grabado xilogrifico en portadas de impresiones rea-
lizadas los afios 1586, 1587 y 1595» [Martin, 122].

Esta misma imagen aparece en La historia de los dos leales
amantes Theagenes y Chariclea de Heliodoro, traducida por
Fernando de Mena, y en la Primera parte del Romancero y
Tragedias de Gabriel Lasso de la Vega, publicadas ambas
obras en 1587 .

Martin Abad apunta el hecho de que la imprenta de Juan
Gracidn utiliz6 bastantes marcas como esta e intuye que este

uso tuvo un cardcter mds ornamental que identificativo del
taller [120].

VIII. «Con privilegio»

Nuestra obra es legal porque posee un privilegio de exclusi-
vidad para un determinado periodo («vos damos licencia y
facultad para que por tiempo de ocho afios primeros siguien-
tes») y un dmbito territorial concreto («poddis imprimir y
vender el dicho libro que de suso se hace mencién en estos
nuestros reinos»).
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«Se afirma que la aparicién de la mencién al privilegio en por-
tada también inclufa el significado de licencia de impresién. Es
cierto, pero debe quedar claro que la licencia es la autorizacién
para imprimir, mientras que el privilegio implica exclusiva. En
realidad, la concesidn de privilegio precisaba el previo paso de
censura y examen, y supone, por lo tanto, también una licencia.
Mas no deben confundirse: si el privilegio supone licencia, ésta
no supone exclusiva» [Reyes, 40].

Con esta apreciacién inicial queda descartada la posibilidad de
que Ninfas sea una edicién fantasma; una legal sin autoriza-
cién del autor; una ilegal sin licencias; una falsificada, o con-
trahecha, o subrepticia, o pirata, etc. [Moll, 1979, 82-93].

La ley sefalada no es otra que la Pragmdtica sobre la impre-
sién y libros, impresa en Valladolid, en casa de Sebastidn Mar-
tinez, en 1558. Manejé la edicién publicada al afio siguiente
en la misma tipografia que, ademds de la apuntada ley, reco-
gfa otras normativas: la que relativa con la parte que han de
tener los jueces en las condenas que dicten, asf como una se-
rie de suspensiones a mandatos sobre la reventa de lana, la
traida de lienzos y pafios, el transporte de pafios a Portugal,
los revendedores de los ganados, etc.

La aprobacién de la referida pragmdtica tuvo lugar en Va-
lladolid, el 7 de septiembre de 1558. La rubricé, en nombre
de Felipe II, la Princesa de Portugal dofia Juana, hermana del
Rey y gobernadora en ausencia de este. Juan Vdzquez de Mo-
lina la mandé a escribir por orden de su alteza y conté con
las firmas de Juan Vega, los licenciados Montalvo, Otalora,
Diego de Mufatones, Pedrosa y los doctores Velasco y Cano.
El texto fue registrado por Martin de Urquiola.

«Esta pragmdtica serd la base de la legislacién hasta el dltimo ter-
cio del siglo XVIII, lo que indica su solidez, si bien los aconteci-
mientos futuros exigirdn modificaciones» [Reyes, 200].

La finalidad de esta ley estaba relacionada con la necesidad
de ejercer un dominio ideoldgico sobre la produccién de ti-
tulos que salfan en las imprentas [Cayuela, 15].
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«Se justificaba las nuevas iniciativas de control y censura por la
demanda de las Cortes y las exigencias del tribunal de la Inqui-
sicién que estaba alarmado por la infiltracién protestante en Es-
pafia mediante los libros, por lo que procedia de inmediato a la
impresién de los Indices de libros probibidos que los libreros de-
berfan tener en sus tiendas “en parte publica donde se puedan
leer y entender”» [Garcia y Portela, 80].

Son momentos criticos, como refiere Reyes,

«en que salen a la luz los principales procesos contra iluminados,
pequefios grupos con especial incidencia en las zonas centrales
de Castilla y la Andalucia atldntica que surgieron entre clases
medias y altas, y de gran contrabando de libros» [193].

Simén Diaz sintetiza los fines de esta politica editorial en la
consecucion de tres objetivos primordiales: como he apun-
tado, impedir la propagacién de ideas subversivas y de escri-
tos que se consideraban indtiles y perjudiciales; proteger en
lo econémico al consumidor medio implantando una tasa de
precios —como en otros muchos articulos cotidianos—s; y,
por ultimo, suplir la falta de lo que hoy denominamos “de-
rechos de autor” favoreciendo algunos de estos mediante la
concesién de privilegios [5].

Los aspectos mds sobresalientes de esta ley con respecto a
Ninfas y los trdmites que debié seguir Gonzdlez de Bobadilla
para su publicacién son:

1°. «Otro si, defendemos y mandamos que ningtin libro ni obra
de cualquier facultad que sea en latin ni en romance ni otra len-
gua se pueda imprimir ni imprima en estos reinos sin que pri-
mero el tal libro u obra sean presentados en nuestro consejo y
sean vistos y examinados por la persona o personas a quien los
del nuestro consejo lo cometieren, y hecho esto se le de licencia
firmada de nuestro nombre y sefialada de los del nuestro consejo.
Y quien imprimiere o diere a imprimir o fuere en que se imprima
libro y obra en otra manera, y no habiendo precedido el dicho
examen y aprobacién, y la dicha nuestra licencia en la dicha
forma incurra en pena de muerte y en perdimiento de todos sus
bienes: y los tales libros y obras sean publicamente quemados»

[fol. V].
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2°0. «Y porque fecha la presentacién y examen dicha en nuestro
consejo y habida nuestra licencia se podrd en el tal libro u obra
alterar o mudar o anadir de manera que la suso dicha diligencia
no bastase para que después no se pudiese imprimir en otra ma-
neray con otras cosas de las que fueron vistan y examinadas: para
obviar esto, y que no se pueda hacer fraude, mandamos que la
obra y libro original que en nuestro consejo se presentare ha-
biendo se visto y examinado, y pareciendo tal que se debe dar
licencia, sea sefialada y rubricada en cada plana y hojas de uno
de los nuestros escribanos de cdmara que residen en el nuestro
consejo cual por ellos fuere sefialado, el cual al fin del libro ponga
el nimero y cuenta de las hojas y lo firme de su nombre, rubri-
cando y sefialando las enmiendas que en el tal libro hubiere, y
salvando las al fin, y que el tal libro y obra asf rubricado, sefialado
y numerado se entregue para que por este y no de otra manera
se haga la tal impresién, y que después de hecha sea obligado el
que asf lo imprimiere a traer al nuestro consejo el tal original que
se le dio con uno o dos volimenes de los impresos para que se
vea y entienda si estdn conformes los impresos con el dicho ori-
ginal: el cual original quede en nuestro consejo [fol. V].

Un antecedente de esta norma aparece en el decimocuarto
punto de las Ordenanzas del Consejo Real de Su Majestad
dictadas en La Corufa en 1554. En este apartado se lee lo
siguiente:

«[tem mandamos que de aqu{ adelante las licencias que se dieren
para imprimir de nuevo algunos libros de cualquier condicién
que sean, se den por el presidente, e los del nuestro consejo, e
no en otras partes. A los cuales encargamos los vean y examinen
con todo cuidado antes que se den las dichas licencias, por que
somos informados, que de averse dado con facilidad se han im-
preso libros indtiles y sin provecho alguno, a donde se hallan
cosas impertinentes. Y bien asi mandamos que en las obras de
importancia cuando se diere la dicha licencia, el original se
ponga en el dicho consejo, por que ninguna cosa se pueda afia-
dir o alterar en la impresién [Salustiano de Dios, 103].

Téngase presente la definicién de “original” segin el con-
texto que manejamos:
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«Original era, en las imprentas, el texto sobre el que se hacfa la
composicién, y podia ser manuscrito o impreso, si se trataba
de una reedicién. El Consejo de Castilla y el corrector lo usan
en este sentido» [Moll, 1998, 250].

3°. «Y que en principio de cada libro que asi se imprimiere se
ponga la licencia y la tasa y privilegio si le hubiere, y el nombre
del auctor y del impresor y lugar donde se imprimid [...] lo cual
mandamos que se guarde y cumpla as{ so pena que el que lo
imprimiere o diere a imprimir o vendiere impreso en otra ma-
nera, y no habiendo hecho y precedido las dichas diligencias
caiga e incurra en pena de perdimiento de bienes y destierro per-
petuo de estos reinos, y mandamos que en nuestro consejo haya
un libro encuadernado en que se ponga por memoria las licen-
cias que para las dichas impresiones se dieren, y la vista y examen
de ellos, y las personas a quien se dieron, y el nombre del auctor,
con dfa, mes y afio» [fol. V-V vuelto].

VIII.1. GONZALO DE LA VEGA, ESCRIBANO

«Presentado un original y solicitada la licencia, aquél era exami-
nado por un escribano de cdmara, quien debfa sefialar las erratas
existentes o aquello que se debifa modificar, asi como firmar y
rubricar cada una de sus pdginas» [Pepe y Reyes, 169].

El escribano nombrado para Ninfas y pastores de Henares se-
gtn el privilegio que firma Vdzquez de Salazar era Gonzalo

de la Vega:

«Un escribano en esas condiciones era un funcionario por opo-
sicién, asignado, dentro de un selecto “numerus clausus”, a uno
de los consejos —en este caso, el Consejo Real de Castilla— que
constitufan los érganos principales en la administracién del es-

tado» [Forradellas, 3].

Gonzalo de la Vega estaba adscrito a la sexta escribania de
cdmara del Consejo de Castilla, tal y como aparece en la re-
lacién de escribanos que el Archivo Histérico Nacional re-
coge en su primera carpeta sobre el mencionado consejo. En
los legajos comprendidos en los libros 3.191 y 3.194 se puede
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testimoniar la intervencién del citado escribano en varios
asuntos de {indole judicial.14

Comoquiera que el referido archivo no guarda ningin do-
cumento relativo a gestiones de impresién del Consejo hasta
el siglo XVIII, no he podido localizar nada sobre la interven-
cién de este escribano y del secretario que signa el privilegio
de Ninfas, a saber: tramitacién del expediente de concesién
de la licencia de impresién y autorizacién para vender el li-
bro, verificacién de la fidelidad de los ejemplares hechos en
la tipografia de Gracidn con respecto al rubricado por Gon-
zalo de la Vega, etc.

Por indicacién de los archiveros madrilefios, consulté al Ar-
chivo de Simancas, el centro documental mds importante del
siglo XV1, y los resultados no fueron los esperados. No apa-
recié Gonzalo de la Vega donde tenfa previsto hallarlo. M4s
adelante veremos cémo tampoco lo hizo la misma autoriza-
cién firmada por el secretario.

De momento, retomando la figura de los escribanos del
Consejo Real, quisiera destacar un dato curioso que he detec-
tado revisando los privilegios de impresién y las tasas de las
novelas pastoriles anteriores a Ninfas y pastores de Henares: me-

nos la nuestra, todos los titulos que vieron la luz dentro de los
limites del Reino de Castilla (Madrid y Alcald de Henares)w

148. «El Consejo de Castilla organizé su funcién judicial creando una
serie de escribanfas de cdmara que atienden los asuntos que se plantean
ante el Consejo. El escribano de cdmara es la persona que se encarga de
recoger las peticiones de los pleiteantes, presentarlas ante el Consejo y dar
fe de las resoluciones de los consejeros. Las escribanias se abolen, como
los Consejos, en 1834. Estas escribanfas reciben su nombre del apellido
del dltimo poseedor, en este caso Manuel Eugenio Sdnchez Escariche. La
relacién de escribanos que poseyeron esta escribanfa, segin relacién rea-
lizada por Vicenta Cortés con los datos de los libros 2701, 3311 y 3331
de Consejos, es la siguiente: Gonzalo Pumarejo, Miguel de Ondarra Za-
vala (sic), 1583 Gonzalo de la Vega...» [Fuente: “Escribanfa de cdmara
de Escariche. Consejo de Castilla”. Recuperado el 29 de agosto de 2021,
de hup:/pares.mcu.es/ParesBusquedas20/catalogo/description/1538319].

149. El pastor de. .. (1582), La Galatea (1585) y Desengaio de... (1586).
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fueron rubricados, como exige la mencionada Pragmidtica, por
Miguel de Ondarza Zavala. Las tres primeras obras del gé-
nero® —no incluyo en la relacién la segunda Diana de
Alonso Pérez— se publicaron en el Reino de Aragdn, donde
este procedimiento administrativo no era preceptivo.

:Adénde quiero llegar? A lo siguiente: un mismo escribano,
el mencionado, tuvo en sus manos los originales, que luego
rubricd, de las novelas pastoriles que se presentaron al Con-
sejo de Castilla durante la década de los ochenta; todas me-
nos Ninfas. ;Que por qué ocurrié esto? Lo desconozco. ;Ca-
sualidad? Quizds. Aunque sea dificil de comprobar, no puedo
sustraerme a la pregunta de si existe alguna posible relacién
entre la circunstancia anotada, la dedicatoria al Licenciado
Guardiola y la ausencia de importantes documentos que de-
bian preceder a lo que es el cuerpo literario de nuestra novela:
la tasa, la fe de erratas, distintas aprobaciones, etc.

VIII.2. TESTIMONIO DE ERRATAS / TASA / PRIVILEGIO

«Una vez en manos del impresor, éste debfa tirar un par de ejem-
plares que eran examinados por el Consejo para comprobar que
coincidian con el original signado. A partir de aqui surgfa el lla-
mado Testimonio de Erratas. Posteriormente, concedida una se-
gunda autorizacidn, se emitfa el privilegio (la proteccién tempo-
ral —lo normal eran diez aflos— contra ediciones piratas) y la
tasa que se deberfan imprimir y afiadir al primer pliego, lo que
explica la diferente numeracién que existe en términos generales
entre los Preliminares y el texto en si» [Pepe y Reyes, 169-170].

Apunta Moll que lo habitual era que

«en los reinos de Castilla, desde la pragmdtica de 1558 sobre la
autorizacion previa de impresién, era obligado imprimir los pre-
liminares una vez impreso el texto, aunque este uso ya se habia
iniciado antes de promulgarse esta norma legal. Los elementos
que reflejaban la autorizacién administrativa y la tasa eran de

150. Los siete libros de la Diana (1559), Diana enamorada (1564) y Los
diez libros de Fortuna de amor (1573).
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inclusién obligatoria. Junto a ellos figuraban a menudo la dedi-
catoria, prélogo y otras advertencias al lector y un conjunto de
poesfas laudatorias de la obra o el autor, pudiendo también in-
cluirse la tabla de contenido, a no ser que se imprimiese al final

de la obra» [1998, 10].

Todos estos aditamentos previos se aplicaban «al tomo “en
papel” o a la rustica no encuadernada atin» [Gonzédlez de

Amezua, 358].

«Se deja desde 1550 el peculiar hueco en blanco en la férmula
de la tasa en portada, raramente en colofdén, para ser afadido
bien con tipografia, bien a mano, con la cifra de la tasa, pero tras
la impresién total del libro» [Reyes, 55].

Esto ocasionaba un perjuicio a tipégrafos y libreros porque
la tirada de los preliminares, que debia llevarse a cabo una
vez fijado el precio, tenfa que correr por su cuenta.

Llama la atencidn, en este sentido, el que la obra del su-
puesto estudiante de Salamanca no cumpla con el requisito
de la tasa, la fe de erratas, las aprobaciones y licencias civiles
y religiosas. Y eso que, como sefiala Reyes [54], es Alcald de
Henares la mds prolifica en la insercién de tasas en los volu-
menes que alli se imprimen. ;Pudo repercutir esta circuns-
tancia en la difusién de los ejemplares de nuestra obra? ;Se
enterd el Consejo de esta ilegalidad y actué segtin determina
la Pragmdtica?

Los responsables de Ninfas y pastores de Henares —su autor,
el mercader de libros y el impresor— no eran ajenos a esta
ley y no cabia el recurso del desconocimiento para su incum-
plimiento, puesto que la orden decia al final con claridad:

«Y porque esto sea publico y venga a noticia de todos, y ninguno
pueda pretender ignorancia, mandamos que esta nuestra carta
sea publicada en nuestra corte y en todas las ciudades villas y
lugares de los nuestros reinos y sefiorfos, en las plazas y mercados
y otros lugares acostumbrados, por pregonero y ante escribano
publico, y los unos ni los otros no hagdis ni hagan ende al, so
pena de la nuestra merced y de diez mil maravedis para la nuestra
cdmaran.
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Cabe una posibilidad de ubicacién de la tasa en el espacio
correspondiente al folio 216, situado en el tltimo de los vein-
tisiete pliegos que se utilizaron para componer Ninfas. De
manera incomprensible, esta hoja estd en blanco. ;Se hizo la
cuenta del original considerando que ahi debia ir este docu-
mento administrativo? Creo que no; y no tanto por lo que
sefiala Reyes y que reproduciré a continuacidn, sino porque
estoy convencido de que ese espacio sin imprimir es un error
de imprenta.

«La aparicién de la tasa en el colofén o al final, es excepcional,
no llegando a veinte casos desde periodo incunable hasta finales
de siglo y casi inexistente, tan solo media docena de casos, en el

XVII» [Reyes, 46].151

Podria utilizarse como argumento el hecho de que las encua-
dernaciones que tienen los ejemplares que se conservan en la
actualidad no se pusieron en su momento, sino con posterio-
ridad. El paso del tiempo, los descuidos o un sin fin de per-
cances mds pudieron acarrear que el dltimo folio se despren-
diese y, en consecuencia, se perdiese. Todos los tomos que
he consultado no poseen ningtin tipo de sefal que induzca a
pensar que esto fue lo que ocurrié. Confieso que esta hipdte-
sis, que formulo para tratar de justificar una ausencia llama-
tiva, no termina de convencerme al ciento por cien, quizds
por los escasos porcentajes de casos que indica Reyes en la
cita reproducida.

Tampoco cumple Ninfas con la certificacién del corrector
oficial, con la que se daba fe de la coincidencia del texto que
salié de la tipograffa con el original que el Consejo de Castilla
habfa autorizado; ni se ha provisto de la aconsejable censura
eclesidstica, un documento que, como sefiala Jauralde [298],

«podia ser un salvoconducto para evitar la posterior y mds dura
actuacion de la Inquisicién sobre el libro ya impreso y puesto a
la venta».

151. En el cuarto rancajo de Pastorilia —ya lo he apuntado en una nota
anterior—, abordo esta cuestién asociada con la manufactura del objeto
libro y el funcionamiento de la imprenta manual durante el siglo XV1.
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Es posible que la clave de estas inobservancias se encuentre
en esta clarificadora exposicién de Reyes:

«La tasa serd objeto de numerosos incumplimientos y sujeto de
futuras disposiciones. La limitacidén que supone al librero le lleva
avender los textos a precios mds elevados, cuando no al impresor
a eludir el trdmite. De hecho, cada vez que se querfa editar o
reeditar una obra, se debia entregar un libro a cada miembro del
Consejo de Castilla, por lo que suponfa también una carga, que
se evitaba no poniéndola o poniendo la primera en el caso de
reediciones [...] Tras un rastreo por los repertorios bibliografi-
cos, la tasa parece una de las mayores causas que originan estados
en los libros. Como tltimo trdmite de un libro, junto con la co-
rreccién, su retraso podia suponer varios meses de desfase entre
la impresion y la venta. En caso contrario, el incumplimiento,
por lo que en algunas obras se ponen a la venta sin incluir ni la
fe de erratas, ni la tasa, tanto en portada como en preliminares»

[235-230].

Mds adelante, este mismo investigador amplia la exposicién
reproducida:

«La tasa, como instrumento proteccionista que defendia los in-
tereses del comprador y que limitaba los precios, no tenfa gran
aceptacion entre los profesionales, que buscaban todo tipo de
recursos para eludirla: vender libros encuadernados o, simple-
mente, 7o tasarlos. Ello debia llevar al excesivo el precio de los
libros, asunto que originé conflictos y que se detect$ en el Con-
sejo. De ahi que éste diera en Madrid, con fecha de 15 de abril
de 1583, por el que se intenté regular y normalizar la situacién.
Determina la obligacién de la tasa, que quedaba establecida en
dos maravedis el pliego para los impresos en romance, y en tres en
latin, en cualquiera marca que estuvieren» [240-241].

Lo que, bien mirado, era hasta cierto punto relativo, ya que
habfa casos en los que este importe variaba. Asi, la tasa de La
Galatea de Cervantes, que firmé Miguel de Ondarza Zavala
el 13 de marzo de 1585, establecia en tres maravedis el pliego
escrito en molde. La novela pastoril que precedié ala que nos
redne, Desengaiio de celos (Madrid, 1586) de Lépez de
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Enciso, carecfa como Ninfas de tasa; y los motivos de esta
ausencia no pueden ser muy distintos de los apuntados para
la obra de Gonzdlez de Bobadilla.

Sea como fuere, dando por vélidos los dos maravedis de la
resolucién o los tres de cada pliego cervantino, nuestra obra,
con sus veintisiete a cuestas, debfa montar un total que osci-
laba entre los 54 y los 81 maravedfs.1s?

[ ]

El privilegio real de Ninfas ocupa ambas caras del folio dos.
Estd firmado por Juan Vdzquez de Salazar, en Madrid, y lleva
fecha del 29 de noviembre de 1586. Del signatario se sabe
que el 22 de agosto de 1560 fue nombrado secretario de Fe-
lipe II. Once afos después, el 6 de marzo de 1571 —tras el
fallecimiento de Francisco de Eraso—, Martin de Gaztelu,
secretario del Rey, firma por su mandato el nombramiento
de Vdzquez Salazar como secretario de Estado y Cdmara de
Castilla, lo que le permitird atender

«cualesquiera cartas, provisiones, patentes, albalaes y cédulas que
Nos firmaremos y las que libraren los del dicho nuestro Consejo
de Estado y Cdmara de Castilla», como se indica en el legajo 30
de las Quitaciones de Corte custodiadas en el Archivo General de
Simancas [Escudero, 622-624 y 691-693].

En el documento se concede un plazo de ocho afos de protec-
cién administrativa frente a las impresiones piratas de la obra.
El solicitante —lo normal es pensar en el autor— no especifica
periodo; solo pide la autorizacién «por el tiempo que fuésemos
servidos o como la nuestra merced lo fuese». En el privilegio
de Desengario de celos, la novela pastoril mds préxima a Ninfas
desde el punto de vista cronoldgico y administrativo, el secre-
tario del Consejo —Antonio de Eraso— expone que el

152. Si aceptamos que un maraved{ equivale a diez céntimos de euro,
aproximadamente, el coste del ejemplar se situaria entre los 5 y los 8 euros
actuales. Hay quienes sostienen que no son diez, sino poco menos de
veinte céntimos. Si asf fuera, el precio del libro podrfa estar alrededor de
los 10 y los 16 euros redondeando cantidades.
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peticionario pidié que le diesen licencia de impresién y privi-
legio para dieciséis afios. Solo le concedieron diez.

Para La Galatea, la solicitud era «por doce afios, o como la
nuestra Merced fuese» y el mismo Eraso lo dejé en diez afios,
lo que estaba en consonancia con lo que por lo general se
daba, como sefiala Amezia:

«De ordinario, este periodo de exclusiva solia ser de diez afios,
pasados los cuales, la obra entraba en el dominio publico para su

libre edicién» [885]

«Con el paso del tiempo, al mismo ritmo en que aumentaba el
ndimero de los concedidos se acrecentaba el plazo de validez, pa-
sdndose de los seis afios a diez y cuando este plazo era el que se
concedfa de manera casi automdtica a todos los peticionarios,
esos adoptaron la costumbre de solicitar el doble, es decir veinte»

[Simén, 89].

En ambas instancias, pues, se concreta el periodo que se desea
disfrutar del visto bueno del Consejo Real. En Ninfas esto no
ocurre: se deja que sea el érgano administrativo el que decida
cudnto ha de durar la vigencia del documento oficial.

Este organismo determina que sean ocho afios a partir de
la fecha de concesién (26 de noviembre de 1586) y no exige
la impresién en un plazo concreto [Reyes, 37]. El dmbito de
actuacién del privilegio es para todos los reinos de Espafa:

«Lo mds importante es la delimitacién de un territorio en el que
es vélido el privilegio, con prohibicién para el resto. Puede ser
mds o menos amplio: Castilla, Indias, todos los reinos de Espaia.
Si se pretende que sea efectivo, se puede sacar para Castilla y
Aragdn, prictica habitual a finales del siglo XV1 y principios del
XVII; o para Indias, con lo que se amplia mds la proteccién. Se
podian hacer ediciones legales en territorio no privilegiado, aun-
que no introducir ejemplares» [Reyes, 38].

Al hilo de lo apuntado sobre los espacios que abarcan los pri-
vilegios y enlazando con el sentido empresarial que mueve a
la industria editorial, conviene preguntarse, como lo hace
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Jaime Moll, por el tipo de obras que promueven los libreros

y la respuesta es bien clara:

«Las que el mercado nacional puede fécilmente absorber para las
cuales no existe competencia internacional» [1992, 328].

El privilegio, pues, se pide con el fin de que proteja un drea
politico-juridica concreta en la que se espera obtener ciertos
beneficios por la inversién llevada a cabo. Si el dmbito de
actuacién se amplfa o modifica, el mercader —en Ninfas,

Juan Garcfa— tomard medidas determinadas para solventar

la excepcién.

«La edicién espafiola se encierra en su propio marco geogréfico,
sin arriesgarse a salir al exterior ni querer competir con los gran-
des centros editores franceses e italianos, con las grandes multi-
nacionales del libro en su doble aspecto de la edicién y la distri-
bucién [...] La capacidad productiva de la imprenta espafiola es
normalmente adecuada a la demanda existente. Si esporddica-
mente los encargos aumentan —también hay épocas de crisis—
o han de ser ejecutados en breve tiempo y no pueden afrontarlos,
el editor reparte el trabajo entre varias imprentas o contrata la
obra en talleres extranjeros» [Moll, 1992, 328-329].

Cualquier autor coetdneo a Gonzdlez de Bobadilla que qui-
siese imprimir lo que habfa compuesto debia solicitar la li-
cencia de impresién y, a la par, el privilegio para que se pu-
diese vender el libro.

«Presentado, pues, el manuscrito en el Consejo de la Cdmara
para obtencién de la licencia, conferfa aquél el cometido de su
examen a uno o dos censores [...] en estas tramitaciones curia-
lescas pasaban los mds no pocos trabajos y pesadumbres hasta
lograr, primero, que fuesen designados los censores, y que éstos
despachasen después con diligencia el libro» [Gonzdlez de Ame-
zua, 885 y 887].

Sobre la autorizacién, apunta este mismo autor que

«antes de salir de la jurisdiccién del Consejo, conviénele dejar
despachado [al autor o solicitante de la licencia] otro punto de
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gran interés para él, a saber, la obtencién del privilegio. El privi-
legio hace los oficios en aquellos tiempos de nuestra moderna
inscripcién de la obra impresa en el Registro de la Propiedad
intelectual, pues, al obtenerlo, nace el derecho del autor para que
nadie pueda imprimirlo sin su consentimiento durante el plazo
sefialado en aquél» [841].

He sefialado con reiteracién que la licencia de impresién y el
privilegio real debian ser solicitados al Consejo, como exigia
la Pragmdtica. En buena ldgica, esa demanda tenfa que ser
formalizada por “alguien”. Ese alguien, jera nuestro autor?
:El mercader que costed la publicacién?

En el Archivo Histérico Nacional —lo comenté hace unos
pdrrafos— no se conserva nada sobre este tipo de gestién ad-
ministrativa que se realizaba ante el Consejo Real durante el
siglo XVI; la dnica opcién que hay, por indicacién de los ar-
chiveros madrilefios, es el Archivo de Simancas, el mayor
centro documental de Espafia en esa época.

En una carta fechada el 20 de diciembre de 2001 pregunté
a don José Marfa Burrieza Mateos, jefe del Departamento de
Referencias del citado Archivo, por las posibilidades de hallar
la solicitud de licencia de impresién y privilegio real que Ber-
nardo Gonzélez de Bobadilla debié remitir —supongo— al
Consejo de Castilla. El tinico dato disponible para iniciar
cualquier busqueda al respecto proviene de la fecha que re-
coge la autorizacién: 29 de noviembre de 1586. Ese dia, el
Consejo resolvié —a tenor de la peticién recibida (no se
puede saber a ciencia cierta cudndo porque las resoluciones
no tenfan fecha de emisién)— conceder el sefialado docu-
mento administrativo. La ya referida Pragmadtica de 1558 or-
denaba a este érgano llevar un registro de licencias

«donde se anotasen por dfa, mes y afio las solicitadas y su reso-
lucidn, asi como el encargo y la recepcion de las aprobaciones»

[Simén, 9].

Si se encontrara la copia del privilegio concedido que aparece
en los preliminares de Ninfas y pastores de Henares, es posible
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que se pueda dar también con la peticién, que se conservarfa
entre la ingente cantidad de memoriales agrupados en lega-
jos. La localizacién de este documento supondria la consecu-
cién del que serfa reconocido como el primer manuscrito de
Gonzdlez de Bobadilla —o sea, algo de luz entre tanta tinie-
bla—. El privilegio de Ninfas indica que Bernardo era estu-
diante porque, con toda seguridad, esta informacién le llegé
al secretario a través de esta demanda. Pregunto: ;Cudntos
datos mds no habrifa aportado el remitente para conseguir la
ansiada autorizacién? Solicité, pues, al Archivo que verificase
si se conservaba la copia del sefialado privilegio en el libro de
registros de cédulas. En caso afirmativo, era de obligado cum-
plimiento desplazarme hasta el municipio vallisoletano para
comprobar las posibilidades de trabajo que el hallazgo trafa
consigo.

En conversacidn telefénica, el referido Sr. Burrieza Mateos
me indicd, para mi sorpresa, que el sefialado documento ad-
ministrativo no se encontraba donde se suponfa que debia
estar y que, con fecha del 29 de noviembre de 1586, Juan
Vdzquez habia dado trdmite a otras peticiones entre las que
no estaba la solicitud de Gonzédlez de Bobadilla. Dias mds
tarde, el 9 de enero de 2002, con registro de salida n.°c 27,
recibi una amable, grata e instructiva carta:

«[...] le informo que, consultados los instrumentos de descrip-
cién de este Archivo, no se ha localizado ninguna referencia so-
bre las personas de su interés.s3

La Seccién apropiada para iniciar la busqueda de datos sobre
licencias de impresién de libros es la Cdmara de Castilla, Consejo
que tenfa las competencias al respecto y del que Juan Vdzquez
de Salazar era secretario en este periodo. Las licencias se expedian
por la via de Cédula Real, cuyo original se enviaba al interesado
una vez registrada en los Libros Generales de Cédulas. He consul-
tado los dos libros que se conservan (Libros 160 y 161) en donde
estdn asentadas las Cédulas expedidas el 29 de noviembre de
1586 y el resultado ha sido negativo.

153. Bernardo Gonzdlez de Bobadilla y Juan Garcfa, el librero.
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Ademds de los Libros, se conservan cerca de 1.600 legajos con
memoriales o solicitudes diversas relacionadas con las competen-
cias de la Cdmara y que suelen incluir la nota de lo resuelto por
la Cdmara. Estos legajos no cuentan con indices (salvo los pri-
meros que apenas llegan al primer tercio del siglo XVI), por lo
que su consulta serfa muy laboriosa y resultados imprevisibles.
Para los afios 1585 a 1590 habria que consultar mds de veinte
legajos por afio (legajos 585 a 686 ambos incluidos).

Por tltimo, le informo que consultados los {ndices de la Sec-
cion Consejo Real o de Castilla el resultado ha sido igualmente
negativo. [...]»

Tras lo expuesto, razonable es concluir que la cuestién no ha
quedado zanjada del todo porque cabe alguna posibilidad,
por muy remota que sea, a través de la bisqueda en los lega-
jos de memoriales y solicitudes que el Sr. Burrieza Mateos
tuvo a bien apuntarme.’s¢ Sin cerrar esta puerta atn, se abre
otra que acrecienta atin mds el dmbito de incertidumbres al
que Bernardo nos tiene acostumbrados: la no inclusién de un
documento oficial como el que se busca en el lugar que le
corresponde puede conducirnos, por un lado, a la presuncién
de que por alguna causa los procedimientos seguidos no fue-
ron los habituales, lo que concederfa mayor peso y justifica-
cién a la dedicatoria del libro, dirigida a una figura tan des-
conocida como la del Licenciado Guardiola; y, por el otro, al
planteamiento como posibilidad de que la licencia de impre-
sién y el privilegio real que aparecen en los preliminares de
Ninfas y pastores de Henares sean falsos.

Las particularidades bibliogrificas del titulo no permiten
confirmar de un modo irrevocable esta afirmacidn, pero tam-
poco negarla. Recuerda que ya me he referido a las notables

154. Un asunto que, en su momento, declaré aparcado. Préximo al me-
dio siglo y consciente de que no dispondré de otra mitad igual, dificil serd
que retome la exploracién. El trayecto ya estd sefialado. Quizds alguien
decida recorrerlo. Como se lee en el dltimo verso de la octava 162 del
trigésimo canto de Orlando furioso de Ludovico Ariosto: «Forse altri can-
tera con miglior plettro».
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y graves ausencias (tasa, fe de erratas...) que, con respecto a
la Pragmdtica de 1558, tiene la obra de Gonzélez de Bobadi-
lla y lo que a efectos penales estas conllevan. Supongo que
estas particularidades del objeto de impresién Ninfas y pasto-
res de Henares son las que pudieron motivar a Catalina Garcfa
a calificar la novela de «muy rara» [193]. Ojald m4s pronto
que tarde puedan recopilarse, transcribirse y mostrarse todos
los registros de las licencias del Consejo porque, como afirma
Simén Diaz, el dia que eso suceda estas inscripciones nos
proporcionardn «noticias de insospechable valor para la Cul-
tura espafiola» [9].

IX. «Impresa en Alcald de Henares, por Juan Gracidn»

El taller de Juan Gracidn comenzé a funcionar en 1568 y su
actividad se prolongé hasta el afo 1624, a pesar de que el
impresor muriese el mismo afio en el que ve la luz Ninfas.
Los cincuenta y seis afios que contemplan a la tipografia al-
calaina se tradujeron en

«abundantes obras litdrgicas, abundantes textos de espirituali-
dad, buen niimero de pragmdticas, sobre todos en 1590 y siem-
pre a costa de Blas de Robles, muchas obras literarias, impresos
utilitarios, cantidad de textos universitarios...» [Martin, 120].

En el transcurso del afio 1587, imprimieron nueve titulos.
Aunque es complicado fijar antes y después de qué libros se
publicé el nuestro, algo se puede apuntar al respecto. Intuyo
que los dos dltimos que vieron la luz durante ese afio debieron
ser: por un lado, el Libro de los quarenta cantos de Alonso de
Fuentes, con licencia fechada el 28 de enero de este afio; y, por
el otro, la Primera parte del Romancero y Tragedias de Gabriel
Lasso de la Vega, con licencia del 16 de mayo y tasa del 1 de
septiembre. El porqué de esta suposicién no es otro que la si-
guiente inscripcidén que se puede leer en la portada de ambos
productos: «En casa de Juan Gracidn que sea en glorian.

El valor de este apunte viene ratificado por las impresiones
del afno 1588, donde en las seis realizadas (Las sergas de
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Esplandidn, el Florando de Castilla de Jer6nimo de Huerta, el
Vergel de flores divinas de Lépez de Ubeda, el Libro de la vida
de Cristébal Moreno, el Almae florentissimae de Pedro de
Ona y la Tercera parte de la Monarchia ecclesiastica de Juan
de Pineda) siempre aparece indicado en el pie de imprenta
«En casa de Juan Gracidn que sea en gloria» o «Por los here-
deros de Juan Gracidn que sea en gloria», y lo mismo cabria
afadir con respecto a las de afios posteriores.

Cabe deducir, por tanto, que el duefio del taller estaba vivo
cuando vieron la luz, en 1587, los titulos que no poseen la
referida anotacidn; en otras palabras, Juan Gracidn pudo te-
ner en sus manos un ejemplar de la dnica edicién de Ninfas.
:Qué puesto ocupa entre los siete encargos restantes que se
hicieron ese afio?

En buena légica y sin salir de los mdrgenes hipotéticos en
los que encauzo estas deducciones, el andlisis de las tasas serd
indispensable porque era lo que se imprimia al final y, en
consecuencia, el dltimo trabajo que se debfa llevar a cabo an-
tes de que la obra estuviese disponible para la venta. De los
nueve titulos de 1587, solo tres poseen el documento de la
tasa y, en todos, la firma tuvo lugar en Madrid ese mismo
afo: el ya referido de Lasso de la Vega (1 de septiembre), la
Prictica de escribanos de Francisco Gonzdlez de Torneo (9 de
mayo) y la Singularis et excellentissima Practica Criminalis Ca-
nonica de Juan Bernardo Diaz de Luco (6 de octubre).

Con estos datos, la antependltima tirada debié ser la de
Diaz de Luco. Si en la portada no aparece la anotacién de la
muerte de Juan Gracidn que sf posee, en cambio, un titulo
anterior en tasa como es el de Lasso de la Vega es porque,
con seguridad, toda la obra —portada incluida— ya estaba
impresa antes del ébito y pendiente del documento adminis-
trativo para que fuese tirado e incorporado al tomo.

Sigo. Las aprobaciones y licencias de la Historia de los dos
leales amantes Theagenes y Clariclea de Heliodoro son de
1585. Sobre el excesivo distanciamiento que existe entre estas
concesiones legales y el objeto impreso no soy capaz de
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exponer alguna justificacién. Ahora bien, cabe suponer —
con las 18gicas reservas— que si hay un titulo de los nueve
que componen la memoria de actividades del taller de Gra-
cidn en 1587 que merezca estar al frente de todos, por la pre-
sencia en sus pdginas de documentos expedidos dos afios an-
tes, ese deberfa ser el del escritor griego.

El mismo argumento vale esgrimir para las obras que, im-
presas en 1587, poseen datos administrativos de 1586. En
este caso se encuentra Ninfas y pastores de Henares, cuya li-
cencia y privilegio reales fue fechada en Madrid, el 29 de no-
viembre. Dieciocho dias antes, también en la capital de Es-
pafia, se expidid el mismo tipo de escrito oficial a Nicolds del
Pozuelo, un librero, vecino de Alcald de Henares, que lo ha-
bia solicitado para la primera edicién del Libro de la vida y
obras maravillosas del siervo de Dios y bienaventurado padre
fray Pedro Nicolds Factor de Cristébal Moreno, que tendria
una segunda al afio siguiente y otra en 1596. La de Moreno,
a diferencia de la de Bernardo, contaba con mds respaldos
documentales, a saber: una aprobacién del Maestro Jaime Fe-
rruz (27 de enero de 1586 para esta edicién y, sorprendente-
mente, para la de 1588, con fecha de 17 de enero de 1586,
como indica Martin Abad [III, 1160]); una licencia del co-
misario general de la familia cismontana de los franciscanos,
Fr. Antonio Manrique (rubricada en el Convento de San
Francisco de Valencia el 8 de diciembre de 1585) y una apro-
bacién de Fr. Francisco de Molina (también fechada en el
sefialado convento el 17 de enero de 1586). Por analogfa con
la traduccién de Heliodoro, el segundo lugar en impresiones
deberfa estar ocupado por este Libro de la vida referido.

No serfa correcto pasar por alto la circunstancia de que la
Prictica de escribanos de Francisco Gonzélez de Torneo tiene
un privilegio y licencia anteriores a los de Moreno y Gonzdlez
de Bobadilla, puesto que se fecharon en Madrid el 5 de julio
del afio 86. Si antepongo las obras de estos autores a la men-
tada publicacién divulgativa es porque su tasa es del 9 de
mayo de 1587 y quiero ser consecuente con lo apuntado
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sobre este impreso oficial para las referencias de Lasso de la
Vega y Diaz de Luco.

Restan dos titulos para completar el cupo de los nueve que
vieron la luz en las prensas de Juan Gracidn el afo de su
obito: Primera parte de la Filosofia llamada la légica o parte
racional de Pedro Simén Abril y Quaestionarium conciliatio-
nis simul et expositionis locorum difficilium Sacrae Scripturae
de Marcos de la Cdmara.

La licencia de Cdmara se firmé en Madrid el 21 de julio.
El libro contd, ademds, con una aprobacién de Fr. Jeré6nimo
Guzmdn que signé en el Convento de San Francisco el 30 de
enero de 1587. La de Simén Abril es de marzo; y la de Gon-
zdlez de Torneo —lo acabo de indicar— del 5 de julio de
1586. La Prictica de escribanos tiene tasa y por ello he su-
puesto que al poco tuvo que ver la luz. La de Simén debié
adquirir el sefialado documento administrativo con posterio-
ridad a la licencia y lo mismo cabe suponer del Quaestiona-
rium. Asi, pues, primero estaria la Prdctica, luego la Filosofia
y, por tltimo, la de Cdmara.

Como sintesis de lo expuesto, propongo la siguiente se-
cuenciacién de titulos impresos en el taller de Juan Gracidn

en 1587:

1o. Heliodoro: La historia de los dos leales amantes Theagenes y Clariclea;

20. Cristébal Moreno: Libro de la vida y obras maravillosas del siervo de. . .;

3°. Bernardo Gonzdlez de Bobadilla: Ninfas y pastores de Henares;

40. Francisco Gonzdlez de Torneo: Prdctica de escribanos;

5°. Pedro Simén Abril: Primera parte de la Filosofia llamada la légica. . .;
6°. Marcos de la Cdmara: Quaestionarium conciliationis simul et...;

7°. Juan Bernardo Diaz de Luco: Singularis et excellentissima. . .;

80. Alonso de Fuentes: Libro de los quarenta cantos; y

90. Gabriel Lasso de la Vega: Primera parte del Romancero y Tragedias.
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X. «Afo de 1587»155

La tinica edicién publicada de la obra de Gonzdlez de Bobadi-
lla es de este afio. Eso es al menos lo que se lee en la portada
del libro. No hay colofén alguno que corrobore o desmienta
esta informacién. Como no dispongo de los datos suficientes
para dudar de lo que refleja la primera hoja del tomo, inevita-
ble serd el aceptar 1587 como afo de publicacién de Ninfas.

Hubo una versién de la novela que se llevé a cabo en 1978.
Se trata de un facsimil que elabord el profesor Cabrera Pe-
rera, a expensas de la Delegacién Provincial del Ministerio de
Cultura, para conmemorar el quinto centenario de la funda-
cién de la Ciudad del Real de Las Palmas.

El hecho de que solo existan dos ediciones del objeto de
estudio no tiene por qué implicar la inexistencia de una tra-
yectoria textual de la novela que, sin ser constatable, se puede
en buena medida intuir. Desde que la idea habitara en la con-
ciencia estética de Bernardo hasta que tomé forma impresa
en un libro, cabe suponer una serie de transcripciones que,
sin duda, contribuyeron a modificar y/o deformar las versio-
nes precedentes. El camino de la inspiracién se fijé en dife-
rentes fases. Veamos a continuacién cudles:

X.1. PRIMER ESTADO: LOS BORRADORES

A esta etapa corresponde el proceso creativo de la obra. El
término “copia” no es muy adecuado porque se trata de la
composicién de la novela, de sus partes en prosa y en verso,
de la distribucién de la materia, etc.; y no de una trascripcién
en sentido estricto. Desde el punto de vista metaférico si
tiene validez la expresién porque en esta fase se da forma es-
crita a lo que en el intelecto del poeta se va elaborando. Gon-
zdlez de Bobadilla serfa, pues, el formalizador de la obra, que

155. El contenido de este apartado se publicé como articulo indepen-
diente bajo el titulo “Una historia textual para Ninfas y pastores de Hena-
res” en Con quien tanto queria. Estudios en homenaje a Maria del Prado
Escobar Bonilla. Libro coordinado por Francisco Juan Quevedo Garcia,
Germdn Santana Henriquez y Eladio Santana Martel. Las Palmas de

Gran Canaria, Universidad, 2005. P4gs. 645-652.
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surge a través de su mediacién, como llegan a enunciar We-
llek y Warren [103].

Nada se sabe sobre el indeterminado cuerpo de hojas en el
que se comenzaron a trazar las distintas tramas que compo-
nen Ninfas y pastores de Henares. Es de suponer que cuando
todo el conjunto de escritos, tachones, enmiendas... se pa-
sase a limpio el autor optase por destruirlos. Menéndez Pidal
decia de este tipo de papeles lo siguiente:

«El libro, el cuaderno viejo que ya nadie lee, resulta ser el trasto

mds estorboso en todas partes, del cual hay que deshacerse
cuanto antes» [1951, XVI-XVII].

X.2. SEGUNDO ESTADO: LA PRIMERA COPIA

Una vez que el poeta ha terminado su creacién y las hojas
estdn llenas de tachaduras, enmiendas, notas en los mdrgenes,
etc., lo que toca es pasar a limpio el producto. En esta fase de
“reescritura” es posible que sobre lo que fueron sus ideas ini-
ciales ¢/ (el creador) introduzca cambios de diversa conside-
racién por mor de posteriores criterios estéticos y novedosas
inspiraciones. Pero con ser esto ya de por si importante, mds
llamativo ha de ser contar con la posibilidad de que en ese
ejercicio de transcripcién pueda cometer errores o erratas.
No tiene nada que ver que sea él mismo el autor para que no
incurra, por la fatiga o la distraccién, en los conocidos fallos
de todo copista [Blecua, 1983, 19-20]. Esta primera repro-
duccién del texto ya supone un segundo estadio de Ninfas
que, como el anterior, no es verificable.

Ambas fases implican la nocién de “originalidad” porque
solo pueden provenir de quien escribe o dicta a un ama-
nuense:

«La propia definicién de original no es ficil. Podriamos decir
que es la “forma del texto que materializa la voluntad expresiva
del autor” o el “ejemplar manuscrito que remonta al autor’»

[Bernabé, 76].
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X.3. TERCER ESTADO: LA SEGUNDA COPIA

La existencia de un apdgrafo o segunda transcripcion se
funda en la suposicién de que cualquiera desea una repro-
duccidn de su creacién para si o para otros fines, en este caso:
venderla junto con el privilegio y la licencia de impresién al
librero, tramitar los citados documentos administrativos ante
el Consejo de Castilla, para que el cajista la tenga frente a si
mientras rellena el espacio del componedor, etc. Moll nos
recuerda que en algunos contratos se especifica que se apor-
tard una copia en letra clara [2000, 14-15].

«Los empresarios de los talleres de imprenta solicitaron a los au-
tores o libreros-editores la entrega de originales desde muy
pronto. Ademds de la conservacién de copias en limpio sobre las
que permanecen las huellas de los operarios que las manejaron,
han llegado hasta nuestros dias contratos de impresién y otros
documentos de la época que confirman esta preferencia por dis-
poner de copias en lugar de borradores. La preparacién de los
originales estaba regulada por una serie de condiciones de pre-
sentacién que tenfan como objetivo hacer més fdcil la manipu-
lacién del texto en la imprenta. El resultado ideal se concretaba
en una copia en letra clara, legible y de tamafo regular, con un
nimero uniforme de renglones por folio y mdrgenes adecuados»
[Garza Merino, 65].

Sobre esta segunda traslacién conviene indicar que pudo rea-
lizarla el escritor (autdgrafo) o mandarla a hacer y que, a su
vez, debié estar condicionada por los errores en el proceso de
transcripcién a los que ya me he referido:

«Pocas veces un original de imprenta resulta haber sido manus-
crito por el autor mismo: lo més corriente es que consista en una
puesta en limpio del autégrafo o borrador realizada por un co-
pista profesional. La trascripcién de un texto con el fin de obte-
ner una reproduccién de mayor calidad, invalidaba el borrador
que servia de modelo; por eso apenas existe rastro alguno de las
primeras versiones de autor» [Garza Merino, 65].

Como en los dos casos anteriores, no ha quedado nada de
esta fase. Tampoco se puede demostrar que no hubiese otras,
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aunque sea légico suponer que no: copiar una novela, por
muy pequefia que sea, es un trabajo fatigoso y me cuesta ima-
ginar que el poeta, teniendo prevista la impresién de su obra
—quizds en breve—, se entregase a una labor semejante o
encargase una tarea como la indicada que, en caso de que
hubiese amanuense por medio, tenfa su coste monetario.

X.4. CUARTO ESTADO: EL IMPRESO O TERCERA COPIA

Es con lo dnico que contamos. El objeto libro es el resul-
tado de otra transcripcidn, esta vez realizada por los cajistas
de la tipografia de Juan Gracidn [Garza Merino, 66]. Las po-
sibilidades de variantes y de errores, como en los casos ante-
riores, estdn igual de presentes, aunque en esta etapa es posi-
ble que aumenten debido a que son varios los responsables
de ubicar los tipos en los componedores. Todos manejaban
la misma copia, pero el trazo legible para uno podia no serlo
para otro.s¢

La tirada habitual era de mil quinientos ejemplares [Moll,
1994, 21]. Asi lo declaran numerosos testimonios al respecto,
como este que he extraido del trabajo de Garcfa y Portela:

«Y como los libreros e impresores son pobres y una impresién
cuesta tan gran dinero, por averse de imprimir de una vez mil y
quinientos libros...» [86].

De todos estos ejemplares tirados, en la actualidad solo se
conoce la existencia de diez que se conservan en bibliotecas
espafiolas y extranjeras.’s” La distribucién de estos es la si-
guiente:

156. En el cuarto rancajo de Pastorilia —ya lo he apuntado en dos notas
anteriores—, abordo esta cuestién relacionada con la manufactura del
objeto libro y el funcionamiento de la imprenta manual durante el siglo
XVL

157. No llega al 1%. De 40.500 pliegos, 270 se transformaron en hojas
de libros que han superado la brecha de 435 afios que nos separa de 1587.
;Habrdn sobrevivido algunos m4s escondidos en bibliotecas ignotas, cajas
abandonadas, depdsitos perdidos...? De la hipotética tirada de 1.500
ejemplares, ;cudntos se llegaron a leer a lo largo de estos poco mds de
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1. MADRID
1.1. Biblioteca Nacional:

1.1.1. R/14994. Segin me informé dofa Elena La-
guna del Cojo, responsable del Servicio de Manuscri-
tos, Incunables y Raros de la Biblioteca Nacional, a
través de un amable correo electrénico, este ejemplar
pertenecié a la Librerfa del Excelentisimo Sr. don
Agustin Durdn que fue comprada por el Gobierno de
Su Majestad en virtud de una Real Orden fechada en
27 de junio de 1863.

1.1.2. Cerv. Sedé 8746. La referida Sra. Laguna del
Cojo indicé que este volumen formé parte de la Co-
leccién Cervantina Sedd que desde el afio 1926 fue
reuniendo el bibliéfilo barcelonés don Juan Sedé Pe-
ris-Mencheta y que se conserva en los fondos cervan-
tinos de la Biblioteca Nacional desde 1968. En la
contraportada aparecen dos etiquetas con las siguien-
tes anotaciones: en la primera, “Exposicién Bibliogrs-
fica Cervantina. Universidad Literaria de Valencia en
oct.-nov. 1947 con motivo del IV Centenario de Cer-
vantes” y la segunda, “Exposicién cervantina cele-
brada en la Alcaldia del Pueblo Espafiol de Barcelona
en abril-mayo de 1953”.

1.1.3. R/15002. Desconozco cudndo y cémo llegé este
ejemplar a los anaqueles de la Biblioteca Nacional,
aunque tenemos un indicio que puede resultarnos
muy util para solventar una de las dos cuestiones: el
escudo de Espafia que aparece en el sello estampado

cuatro siglos? ;Cudntos lectores ha podido tener Ninfas y pastores de He-
nares en todo este tiempo? De paso: scudntos tendrdn esta Soltadas Dos
que mucho esfuerzo me ha costado componer y preparar? ;Cudntos al-
canzardn a leer esta nota a pie de pdgina y escribirme, para informarme
de ello, a mi correo electrénico: sadalone.org@gmail.com? Agua al mar son
estas preguntas, lo sé pero me apetecia compartirlas contigo. Sigo. Ya
queda menos para terminar esta esquirla.
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en la portada del volumen, que corresponde al pe-
rfodo posterior a la Constitucién de 1978; lo que su-
giere la posibilidad de que este ejemplar fuese el dl-
timo de los tres que entrd a formar parte de la indi-
cada institucidn.

1.2. Biblioteca del Monasterio del Escorial:

1.2.1. Referencia 20-VI-7. Localizado por Benigno
Ferndndez y dado a conocer por primera vez en su
Impresos de Alcald en la Biblioteca del Escorial: con adi-
ciones y correcciones a la obra ‘Ensayo de una Tipografia
Complutense’. Madrid: Imprenta Helénica, 1913.
Pdg. 234. Referencia 234.

1.3. Real Biblioteca:

1.3.1. Referencia I/B/172. Dofa Marifa Luisa Lépez-
Vidriero, directora de la Real Biblioteca, me apunté
sobre este volumen, gracias a un atento fax que me
remitid, lo siguiente:

«Con respecto a la procedencia del impreso, no constan
en el ejemplar marcas de posesion ni conserva exlibris de
antiguos propietarios, circunstancia frecuente en mu-
chos libros de la Real Biblioteca. La encuadernacion, en
pasta espafiola, incluye en el lomo la cifra en hierros do-
rados de Carlos IV, lo cual es tinicamente indicio de la
fecha en torno a la que el ¢jemplar se reencuaderné en
Palacio. Este impreso no figura en el indice de los libros
que formaron la biblioteca particular de don Diego Sar-
miento de Acufa, conde de Gondomar (1567-1626),
cuya librerfa ingresé en 1806, bajo el mandato de Carlos
IV, en la Real Biblioteca. A falta de otros indicios mate-
riales, no es posible, pues, precisar su procedencia antes
de ingresarse en la coleccién real».

2. OVIEDO. Biblioteca Universitaria. A-300. Transcribo

a continuacién un fragmento del grato correo electrénico
que dofia Angeles Llavona, responsable de la indicada bi-
blioteca, me remitié cuando le pregunté por este tomo:
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«Este ejemplar llegé a esta biblioteca en 1935 tras la compra
de la Biblioteca de don Roque Pidal por parte de la Asocia-
cién de Antiguos Alumnos y Amigos de la Universidad de
Oviedo, que se constituyé a raiz de la destruccién de esta
Universidad en los sucesos de 1934. La adquisicién de dicha
biblioteca estd descrita en la ponencia: “Don Roque Pidal y
la reconstruccién de la Biblioteca de la Universidad de
Oviedo”, presentada en el II Congreso de Bibliografia Astu-
riana, Oviedo, 1999».

3. SANTANDER. Biblioteca Menéndez Pelayo. Signa-
tura vieja: R-VI-3-14. Actual: 673. Este ¢jemplar pudo
tener algin tipo de vinculacién con don José Lépez Mar-
tin, dedn de la catedral de Las Palmas, quien envia a Me-
néndez Pelayo una carta el 24 de abril de 1906 en la que
se puede leer lo siguiente:

«Mi muy estimado y buen amigo: Dos palabras nada mis.
Una para ofrecerle el Deanato de esta Catedral, de que tomé
posesion el 9 del corriente, y otra para reiterarle mi mds pro-
funda gratitud por su gestién, que sin duda ha sido eficaci-
sima. La nueva silla pone término a todas mis aspiraciones
menos a la de mostrarme agradecido. Pido a Dios que me
presente ocasion de probar con obras que no son estas vanas
palabras. Reciba mi mds cordial y entusiasta felicitacién por
el admirable, por el asombroso volumen sobre los origenes
de la novela. En otros tiempos hubiera declarado que tenia
Vd. parte con el demonio. Supongo que en el 2°. tomo no
se olvidard Vd. de dedicar una frase a Las Ninfas y Pastores
de Henares del canario Gonzdlez de Bobadilla. Tengo enten-
dido que en la biblioteca nacional se conserva un ejemplar
de esta novelilla. Cuide su salud y ordéneme cuanto quiera.
De Vd. afmo., invariable amigo, admirador y Cap. José L6-
pez Martin».

Una copia de esta carta me fue remitida por los amables
ayudantes de la citada biblioteca: dofia Rosa Ferndndez
Lera y don Andrés del Rey Sayagués. Puede leerse el do-
cumento trascrito en el tomo XVIII, correspondiente al
periodo de enero de 1905 a diciembre de 1906, del epis-
tolario de Marcelino Menéndez Pelayo [Revuelta, 1988].
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4. PARIS. Biblioteca Nacional. Y2-11040. Lo recoge el
Catalogue général des livres imprimés de la Bibliotheque
Nationale. Tome LXII. Paris: Imprimerie Nationale,
1929. Pdg. 190. El titulo aparece reproducido como Pri-
mera parte de las nimphas y pastorales de Henares (sic).

5. LONDRES. British Museum. Sig. 1075.e.4. Se men-
ciona en British Museum. General Catalogue of Printed
Books to 1955. Volume 10. New York: Readex Micro-
print corporation, 1967. Pdg. 900, columna 690. Aun-
que estd registrado en la referida institucidn, el tomo se
guarda en los archivos de la British Library.

6. NUEVA YORK. Hispanic Society of America. Sin
signatura. Clara Luisa Penney informé por primera vez
de este ejemplar en su Printed books 1468-1700 in the
Hispanic Society of America. New York: Hispanic Society
of America, 1965. Pdg. 236.

X.5. QUINTO ESTADO: LAS TRANSCRIPCIONES EVENTUALES

Ya lo he apuntado: nuestra obra nunca antes ha sido edi-
tada; aunque si se han reproducido distintos fragmentos de
la misma en diferentes estudios. Esta tradicién indirecta a la
que aluden Reynolds y Wilson [20] muy poco ha de servir
para el particular e imposible cotejo de ediciones porque
funda su razén de ser mds en el deseo de su transcriptor de
ofrecernos un testimonio de Ninfas que de mostrar un texto
editado bajo pardmetros filoldgicos. Ello no conlleva calificar
como innecesarias, contraproducentes 0 negativas estas refe-
rencias, pues han logrado el propésito para el que fueron ges-
tadas: divulgar el conocimiento de la novela y, de algin
modo, de su autor.

X.6. SEXTO ESTADO: EL FACSIMIL

Fue una reproduccién técnica de la edicién de 1587 a partir
del ejemplar 14994 de la Biblioteca Nacional. Se tuvo que
hacer un par de intervenciones que no afectaron al producto
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final: por un lado, se suprimieron los escudos que los sellos
de caucho habfan impreso en distintas pdginas del libro y se
empled del ejemplar 15002 el folio 150 porque el del 14994
es ilegible al presentar una agujeta.

La importancia de esta edicién, publicada en 1978 gracias
a la iniciativa del profesor Cabrera Perera, radica en el hecho
de que —al menos en Canarias— se tomdé conciencia de la
existencia de un autor llamado Bernardo Gonzilez de Boba-
dilla y de una obra intitulada Ninfas y pastores de Henares.

XI. «A costa de Juan Garcia, mercader de libros»

Sobre el mercader de libros que costed la impresién de Nin-
fas, Juan Garcfa Callejas, nada se sabe, salvo que financid,
aparte de la obra de Bernardo, otras: £/ libro llamado El por
gué... de Girolamo de Manfredis, realizado en 1587 en la
tipografia de Herndn Ramirez; o El estudioso cortesano de
Juan Lorenzo Palmireno, en el mismo afio y en el taller de
Juan [figuez de Lequerica, por citar algunos titulos. Ambos
establecimientos, como el de Juan Gracidn, estaban situados
en Alcald de Henares.

Lépez Estrada sugiere la posibilidad de que Gonzdlez de
Bobadilla se hubiese autofinanciado la impresién:

«Pero su atrevimiento hizo que publicase el libro (supongo que
a su propia costa, y esto indica que tuvo de sobras, al menos para

esto)» [1991, 56] .

Intuyo que esta idea se asienta en una realidad editorial del
momento de la que Ninfas y pastores de Henares participa en
cierta medida: la ausencia de tasa, mas no de privilegio, aun-
que tenga sus particularidades el que posee. Un caso similar
se halla en las Anotaciones a la obra de Garcilaso de Fernando
de Herrera, cuya no presencia del privilegio real y de la tasa
que determinaba la pragmdtica vallisoletana de 1558 movie-
ron a Pepe y Reyes a suponer que el coste de la impresién fue
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asumido por el autor o sus amigos, despreocupados del posi-
ble éxito comercial [171].158

No me convence demasiado la sugerencia de Lépez Estrada
sobre la autofinanciacién, por un lado, porque hay una men-
cién explicita en la portada a un mercader de libros que si
existié y que pagd la tirada de otras obras del momento. ;Por
qué no iba a hacerlo con la de Bernardo? Por otro lado, por-
que una persona capaz de asumir un gasto como este debfa
provenir de un ambiente familiar, social, econémico, etc., lo
suficientemente pudiente como para no pasar desapercibido
ante la historia y sus testimonios escritos, ya que pudo cana-
lizar su aficién literaria financiando publicaciones, sufra-
gando iniciativas poéticas, etc.

Lo mds probable es que optase por vender su privilegio real
al librero, lo que afianzarfa de algin modo esa condicién es-
tudiantil antes abordada. Conviene tener en cuenta, en este
sentido, que un mercader adquiere el privilegio real de un
titulo y asume los gastos que su impresién va a generar por-
que sabe o intuye que esa inversién le va a resultar favorable:

«La trascendencia del editor es de gran importancia para el estu-
dio sociolégico de la edicién y, por lo tanto, de la literatura. Estd
en contacto con los autores para lanzar al mercado nuevas obras,
con la incertidumbre de su éxito o fracaso. Elige las obras que
han de ser reeditadas, pudiendo con ello actualizar un autor o
revitalizar un género» [Moll, 1979, 97-98].

La mencién en la portada a un mercader de libros real, que
existié y trabajé en Alcald de Henares —Juan Garcfa—, y la
estimable inversién que trafa consigo sacar adelante un pro-
ducto como la impresién de un titulo me empujan a suponer

158. Trasladada la situacién a nuestros dias, serfa el caso de publicaciones
sin ISBN que, sin embargo, cuentan con Depésito Legal. EI ISBN es una
identificacién exigible si se desea comerciar con el libro mds alld de los
limites geogréficos de una editorial y de las dos o tres librerfas de turno
con las que puede negociar cara a cara el responsable del sello. Para un
4dmbito mds local, el Depdsito Legal es suficiente.
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que Gonzdlez de Bobadilla vendié su privilegio a este editor
amparado —quizds— en algin tipo de relacién que ambos
debfan mantener (amistad, vecindad...). ;Qué pudo mover,
si no, a este para gastar tiempo y recursos en una obra en la
que —como buen ojeador libresco que con seguridad era—
sin duda aprecié muchas carencias y no tantas perspectivas
de negocio como el género y algunos escritores de finales del
siglo XVI parecian querer demostrar?

Otra pregunta mds que queda sin responder; otro camino
mds esbozado en los mdrgenes de una cuestién vy, enfrente,
un inmenso y oscuro paisaje lleno de suposiciones laberinti-
cas e hip6tesis indemostrables. Durante muchos afios, tantos
como duré mi empresa sobre Gonzdlez de Bobadilla y sus
Ninfas y pastores de Henares, hice mio un lema que aparece
en una de las marcas de impresor de Juan de la Cuesta (se
puede ver en las dos partes del Quijote): «Post tenebras spero
lvcem». Esperaba la luz tras las tinieblas de cada interrogante,
tras las posibilidades planteadas como soluciones sin el sufi-
ciente convencimiento, tras las deducciones cogidas con pin-
zas, tras las explicaciones algo forzadas, tras la retdrica de los
“quizds”, tras... Confié durante mucho tiempo en que era
posible hallar las respuestas a las preguntas —la luz, la ver-
dad— traspasando las densas tinieblas que cubrian el incierto
tramo de camino que recorria diariamente —mafiana, tarde,
noche (sin obsesién no hay produccién)—. Ahora contem-
plo el periplo dejado atrds y, sin esperar ya luz alguna, lo que
veo con nitidez que ha quedado del trayecto es una incon-
mensurable y negrisima muralla que no puedo, no debo ni
quiero atravesar.1so

159. Como ocurre con el resto de esquirlas que recoge esta Pastorilia, la
primera versién de este extenso monogréfico aparecié en mi tesis docto-
ral. La segunda se prepard como articulo para el tomo dos de Humanismo
y tradicién cldsica en Espaiia y América, publicacién que editd la Univer-
sidad de Ledn en 2004. Se adscribid su revisién a fondo —que trajo con-
sigo un buen niimero de ampliaciones, modificaciones y supresiones—
al plan de trabajo del Proyecto de Investigacién BFF2003-06547-C03-
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“Una furtiva lagrima” de Donizetti (1832)

RANCAJO 4. UN OBJETO DEL SIGLO XVI: LA NOVELA PASTORIL NYPH'0

«;Qué haremos destos pequefios libros que quedan?», pre-
gunta el barbero al cura en el célebre escrutinio de la biblio-
teca de don Quijote. Acaban de revisar y sentenciar un buen
conjunto de grandes tomos. El tamafio de los que sefiala el
rapabarbas determina su naturaleza. «No deben de ser de ca-
ballerfas, sino de poesia», le dird el sacerdote. Comienzan a
juzgar las novelas pastoriles que conservaba Alonso Quijano;
obras que, en su ocaso como desfacedor de agravios y ende-
rezador de entuertos, y cumplidor de la pena impuesta de un
afno sin salir de la aldea, debid revivir en su 4nimo cuando
afirmé que

«tenfa pensado de hacerse aquel afio pastor y entretenerse en la
soledad de los campos, donde a rienda suelta podfa dar vado a
sus amorosos pensamientos, ejercitdindose en el pastoral y vir-
tuoso ejercicio; y que les suplicaba, si no tenfan mucho que hacer
y no estaban impedidos en negocios mds importantes, quisiesen

03, que financiaba el Ministerio de Ciencia y Tecnologia, con aportacion
FEBER, y cuyo investigador principal era el Dr. D. Antonio M.2 Martin
Rodriguez, de la Universidad de Las Palmas de Gran Canaria. Esta ver-
sién fue la base de una tercera que publiqué en mi Andlisis paratextual de
Ninfas y pastores de Henares de Bernardo Gonzdlez de Bobadilla, monogra-
fia que vio la luz en Anroart Ediciones en octubre de 2008.

160. Tras la versién de la tesis doctoral (febrero 2003), que serfa la pri-
mera, elaboré una segunda, bajo el titulo “Andlisis fisico de un libro del
siglo XVI: Ninfas y pastores de Henares como objeto material”, que apare-
cié en los niimeros 10-11, 2004-2005, de Philologica canariensia, la re-
vista de la Facultad de Filologfa de la ULPGC. El articulo se adscribid al
plan de trabajo del Proyecto de Investigacién BFF2003-06547-C03-03,
que financia el Ministerio de Ciencia y Tecnologfa, con aportacién FE-
BER, y cuyo investigador principal es el Dr. D. Antonio M.2 Martin Ro-
driguez, de la Universidad de Las Palmas de Gran Canaria. Esta tercera
versidn, la definitiva, supone una revisidn a fondo del texto. Se han hecho
algunas modificaciones y no pocas correcciones; hay afiadidos que, a mi
juicio, son interesantes; y no faltan razonables supresiones, debidas en
buena medida por cambios en la manera de concebir el objeto de estudio.
Es normal: dos décadas no pasan en balde.
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ser sus compafieros, que él comprarfa ovejas y ganado suficiente
que les diese nombre de pastores; y que les hacfa saber que lo
mds principal de aquel negocio estaba hecho, porque les tenia
puestos los nombres, que les vendrfan como de molde. Dijole el
cura que los dijese. Respondié don Quijote que él se habia de
llamar el pastor Quijétiz; y el bachiller, el pastor Carrascén; y el
cura, el pastor Curiambro; y Sancho Panza, el pastor Pancino»
[Quijote, 1615, LXXIII].
L]
Cada vez mds, la critica literaria especializada en el Siglo de
Oro espafiol estd prestando una mayor atencién a las cues-
tiones relativas al libro como objeto fisico, como producto
artesanal que responde a unas determinadas circunstancias
para mostrarse ante los lectores tal y como es. Las bibliogra-
fias lo confirman. ;Las razones? La cantidad de noticias rele-
vantes que puede aportarnos su estudio para conocer y com-
prender el rumbo editorial de una obra de la época y las ex-
pectativas de negocio que sobre ella pudo tener el librero
cuando financié la impresidn:

«Las formas en las que se ofrecen a la lectura, al oido o a la mi-
rada, participan también en la construccién de su sentido. El
mismo texto, fijado por medio de la escritura, no es el “mismo”
si cambian los mecanismos de su inscripcién o de su comunica-
cién. De ahf la importancia que, en el campo de los estudios
literarios y culturales, han recobrado las disciplinas cuyo objeto
es justamente la descripcidn rigurosa de las formas materiales en
que se presentan los textos, manuscritos e impresos: paleografia,

codicologfas, bibliograffa» [Chatier, 243-244].

Veamos a continuacién qué da de si el andlisis fisico de la
obra que nos convoca: una novela pastoril publicada en Al-
cald de Henares, en 1587, titulada Ninfas y pastores de Hena-
res. Es posible que su autor, Bernardo Gonzdlez de Bobadilla,
vendiese su creacién literaria a Juan Garcfa, mercader de li-
bros del momento, quien a su vez pudo negociar con Juan
Gracidn, el impresor, cuantos detalles técnicos atesora el ob-
jeto de estudio.
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La obra se imprimié en octavo mayor. Aunque los 14x10
cm del volumen no sean las medidas propias de lo que se
conoce como formato en octavo (8x11 cm, mds o menos),

«puesto de moda por Aldo Manuzio a comienzos del siglo XVI,
en 1501 con los llamados “libelli portatiles in forma enchiridii’,
al editar a los cldsicos grecolatinos e italianos, desde Virgilio y
Homero a Dante y Petrarca, en letra itdlica o cursiva, se convirtié
en el tamafio ideal para las colecciones y las reediciones de las
obras de éxito, as{ como, por su manejabilidad, para portar con-
sigo y disfrutar de su lectura en cualquier sitio, sobre todo en
esas alamedas y jardines caviladas para que “el afligido espiritu
descanse”» [Mufoz, 284].

Por la proximidad de su tamafio, Ninfas se ubica dentro del

grupo de publicaciones inferiores al formato en cuarto
(16x22 cm), que fue

«el mds extendido durante los siglos XVI y XVII, sobre todo du-
rante el Renacimiento y el primer Barroco; pricticamente pola-
riz6 la literatura humanista y la de entretenimiento, en especial
la ficcién en prosa y la poesia épica. No en vano, la mayor parte
de los géneros narrativos nacidos en el mediodia del Quinientos
se amoldaron como el guante a la mano a su caja de impresién;
pero también las obras completas de poesfa lirica, empezando
por Las obras de Boscdn y algunas de Garcilasso de la Vega, re-
partidas en quatro libros (Medina del Campo, 1543), y el teatro
impreso, en partes de doce comedias por volumen, a partir de
1604» [Mufioz, 284].16t

Sus dimensiones son reducidas, por un lado, para que pue-
dan ser ficilmente transportables a cualquier parte, como nos
sugiere el Padre Malén de Chaide, en el prélogo a La conver-
sién de la Magdalena, cuando nos ofrece un testimonio muy
elocuente sobre esto:

«;Qué ha de hacer la doncellita que apenas sabe andar y ya trae
una Diana en la faldriquera?» [25].

161. El Quijote, por ejemplo, se imprimi6 en 83 pliegos en cuarto.
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Salvo misales, determinados libros de confortacién espiritual
y obras de pasatiempo como las novelas pastoriles, por ejem-
plo, la mayoria de los titulos no eran tan féciles de transportar:

«Esta asociacién entre el formato de los tomos, su contenido y el
estilo en que iban a ser presentados llegé a crear un hébito de
conducta tanto para los lectores que esperaban encontrar ciertos
temas bajo formas conocidas como para los mismos impresores
que se ocuparon en establecer y mantener tales vinculos; de he-
cho, esta relacién se remonta en el tiempo hasta los mismos ori-
genes de la historia de la fundicién de tipos de imprenta, conti-
nuando presente en su evolucidn siglos mds tarde» [Garza, 68].

Por otro lado, habia un factor econémico que también reper-
cutfa en el tamafio de los voltimenes y que estaba intima-
mente ligado con el crecimiento del nimero de lectores que
por entonces se registraba: una mayor demanda exigfa una
necesaria reduccién de dimensiones para economizar el uso
del papel y, consecuentemente, los costes del producto [Ca-
yuela, 69].

Los ejemplares de Ninfas que salieron de la imprenta de

Juan Gracidn no tenfan las cubiertas que en la actualidad po-

seen los conservados. Las encuadernaciones en tapa dura que
muestran estos voltimenes fueron colocadas con bastante
posterioridad a la publicacién de nuestra obra, segiin me se-
fialé de palabra don Julidn Martin Abad, jefe del Servicio de
Manuscritos, Incunables y Raros de la Biblioteca Nacional
de Espafia. El estado de estos ejemplares es bueno si tenemos
en cuenta la mala calidad del papel y la tipografia utilizados,
y el que haya restos de humedad y deterioro de la tinta en
segun qué partes de la mayoria de los tomos.

«La calidad de la impresién depende en primer término de los
mismos originales que deben presentarse en copias ortogréficas,
perfectamente legibles que no causen tropiezos a los compone-
dores; del repertorio de letras que en Espafa son de tipo ro-
mance, debiendo importarse de Francia o Italia las propias de
“libros mayores”; de los correctores que son imprescindibles en
toda casa editorial y son en otros paises los oficiales mds
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cotizados y pagados; de la calidad del papel, escaso y pobre en
Espafia (molinos de Segovia), importado en embalajes defectuo-
sos que lo dafian y no permiten aprovecharlo por entero, que
deberfa fabricarse a base de pafio fino, cola selecta de animales y
harina blanca y gran caudal de agua limpia, sometiéndose a un
proceso de resecamiento que lo dejase blanco, liso, parejo, sélido
y crujiente» [Garcfa y Portela, 20].

A una mds que segura precaria financiacién de la impresion,
le debié corresponder una mala presentacién que, no olvide-
mos, viene impuesta por el editor. Este, como asevera Moll
Roqueta, «se guia por el tipo de obra, su finalidad y el puiblico
lector al que se dirige» [1996, 29]:

«Frente a este estar al dfa de las letrerfas que se ponfan de moda
en Europa, principalmente por parte de los grandes talleres, de-
bemos sefialar el sobreuso que se hace muchas veces de los tipos,
con lo que la calidad de las impresiones es pésima. La sustitucién
a su debido tiempo de las fundiciones gastadas permite mejorar
la calidad, aunque, en muchos casos, la pésima presentacién ti-
pogréfica es debida a la mala calidad del papel. Si éste es malo,
la impresién lo serd forzosamente» [Moll, 1996, 31].

Los prélogos del Siglo de Oro estdn plagados de reproches
contra estos tipdgrafos, como sefiala Cayuela, quienes osten-
tan lo que define como “responsabilidad material de la obra”:

«Si la responsabilité intellectuelle du livre incombe 4 le auteur,
la responsabilité matérielle est du ressort de cet artisan que est le
imprimeur. Or ce dernier apparait comme le bouc émissaire des
auteurs et leur relation est on ne peut plus conflictuelle. Que de
plaintes, de reproches, apparaissent contre ces artisans du livre
dans les prologues des oeuvres du Siecle de Or. On les accuse de
réaliser des ocuvres "pleines de erreurs”, "mal corrigées”, conte-
nant de innombrables fautes» [71].

Y eso que, como sefialan Garcfa y Portela, dentro de la po-
breza del mundo impresor espanol del siglo XVI, «Alcald re-
presenta el centro productor intelectual y artesanal mds des-

tacado» [103]. Para Reyes:
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«El estado de las prensas alcalainas, como es 14gico, es el mejor
que el de las granadinas (cuya encuesta se conoce), con un tip4-
grafo apto, por caudales y medios, para acometer la impresién
de cualquier libro, como Andrés de Angulo. En cambio, tanto
Sebastidn Martinez como Juan Gracidn afirman que no se atre-
verfan sin ayuda con libros que superaran los cincuenta o sesenta
pliegos. Como causas de las malas impresiones, Martinez de-
clara, al igual que Angulo, que estd en los malos correctores, pero
también en la escasez de papel y en la dificil salida de los libros
al mercado europeo. Juan Gracidn ve la causa de la mala situa-
cién de las imprentas espafiolas en que no hay libreros que se
junten en compaiifas» [228].

Cayuela, por tltimo, nos recuerda la posicién de Juan de Za-
baleta cuando ofrece:

«Une explication de type économique a ces problemes. Il consi-
dere les difficultés de I'édition comme una conséquence de la
pauvreté des agents de la production imprimée: “Los que traba-
jan en la estampa, tienen el estipendio tan corto, que le quita el
sosiego a la atencién. Van a la Oficina a hacer el sustento de
mafiana, lo demds es después™ [72].

Sobre el papel que se utilizé para Ninfas, puede valernos la
siguiente afirmacién de los mencionados Garcfa y Portela:

«En ella [en Alcald, el lugar donde vio la luz nuestra obral existe
un modesto mercado del papel, que se surte por lo general de los
molinos del monasterio de El Paular» [103].

El tipo de letra empleado es una redonda similar a la Gara-
mond cuyo tamafio habitual —siguiendo la terminologfa de
los actuales procesadores de texto informdticos— es de doce
puntos menos en los epigrafes, el privilegio y algtin que otro
pasaje de la novela como el didlogo entre Favorina y Amor
en el tercer libro.

Cada plana de Ninfas consta de 23 lineas y la clave alfabé-
tica de la signatura se imprime en los cinco primeros folios

de cada pliego.
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«La unidad de impresién no es la hoja del libro resultante, sino
el pliego —la prensa no admite tamafios méds pequefios— que
doblado cierto nidmero de veces y en determinada forma nos
dard el formato del libro» [Moll, 2000, 15].162

Nuestra obra necesité veintisiete que, doblados en ocho par-
tes —formato en octavo, recuerda— daban los 216 folios de
que consta. Supongo que, dadas sus reducidas dimensiones y
las posibles circunstancias editoriales sobre las que me ocu-
paré a continuacién, no pudo estar en las prensas del taller
alcalaino mds alld de un mes, aproximadamente::s:

«Sabemos por los contratos de impresién conservados que, por
lo general, cuando se acordaba una edicidn, se exigfa que no se
aceptara otro trabajo hasta que se acabara el recién admitido, lo
cual, descartando las salidas de la norma que hubiera, implicaba
la organizacién de la empresa en torno a un proyecto, al margen
de los pequefios encargos que se aceptara» [Garza, 73].

El estudio de los pliegos es fundamental, sobre todo, para
obras como la que nos convoca; titulos en los que, al desco-
nocerse las peculiaridades lingiifsticas de su autor porque se
carece de cualquier documento manuscrito suyo, no es posi-
ble hacerse una idea mds precisa del grado de influencia que
ha ejercido la ortografia de la tipografia en el resultado final.

Ademds, es interesante constatar cémo el conocimiento de
las particularidades de todos y cada uno de los pliegos de una
obra nos puede aportar innumerables datos adicionales sobre
el producto como, por ejemplo, el grado de interés del

162. DRAE: ‘Pieza de papel de forma cuadrangular, doblada por el me-
dio, o con dos 0 mds dobleces si estd impreso’.

163. He tomado como sustento de la suposicién la deduccién de Francisco
Rico cuando afirma que entre el 26 de septiembre y el uno de diciembre
de 1604 (65 dfas) se compusieron y tiraron ochenta de los ochenta y tres
pliegos de que consta la primera parte del Quijoze [CXCIV]. Ni que decir
tiene que no he tenido en consideracién cuestiones técnicas y operativas
propias de la tipograffa de Gracidn que pudieron adelantar o atrasar el tra-
bajo de impresién.
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mercader/editor o impresor por que el libro estuviese prepa-
rado cuanto antes en funcién del ndmero de cajistas que lo
compusieron, el nivel de destreza de estos —supongo que los
mds avezados se ocupaban de las obras mds significativas—,
etc. Téngase en cuenta, como refiere Moll, que el cajista, a
diferencia del copista, no transcribe el texto de una manera
seguida.

«El pliego se imprime primero por una cara, después por la otra,
y las pdginas, que una vez doblado el pliego serdn consecutivas,
se presentan en cada cara del mismo en una predeterminada po-
sicién, pero no en su secuencia numérica. Como en las impren-
tas no hay habitualmente tipos suficientes no ya para componer
toda la obra, sino para mantener compuestas varias formas, vy,
por otra parte, existe un ritmo de trabajo entre el componedor y
la prensa, se van componiendo las pdginas correspondientes a
una cara del pliego y posteriormente las de la otra cara. Para ello
es preciso contar el original, o sea marcar en él lo que ocupard
cada pdgina [es lo que se conoce como cuenta del original]. Es ésta
una de las operaciones mds delicadas de la imprenta, causa de
importantes alteraciones textuales» [Moll, 2000, 15].

Garza nos recuerda que los quehaceres de los cajistas frente a
los pliegos se solfan llevar a cabo en pareja,

«como venfan haciéndolo otros operarios cuyo trabajo se desarro-
llaba a ritmos complementarios, como el batidor y el tirador» [73].

:Es demostrable esta labor en equipo en Ninfas? Si. Para ello,
lo mejor es buscar un término que se preste al fenémeno de
la vacilacién grifica porque es ahi donde dnicamente se
puede percibir la intervencién de mds de un cajista. En la
novela hay una presencia constante e inalterable de voces
como “coragon” y los pretéritos imperfectos siempre termi-
nan en “-ua” (“amaua”). Conclusién: o la imprenta exigia
estas formas, que pasaban a ser de obligado cumplimiento
por parte de los operarios; o que solo habfa un componedor
en cuya competencia ortografica se asentaba la conviccién de
que las dos palabras debian escribirse de este modo. Como
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no es razonable pensar que un individuo reprodujera un tér-
mino de manera distinta (“quexas” / “quejas”), de las dos op-
ciones expuestas, me inclino por la primera.

El vocablo que voy a analizar es “honra”. En el original se
presenta, en unos casos, con la vibrante duplicada (“honrra”)
y, en otros, como se escribe en la actualidad: “honra”. De-
duccién inicial: la variedad responde a que el término no estd
integrado en el conjunto de voces inamovibles de la im-
prenta. ;Por qué? Para hallar alguna explicacién, conviene
atender a preguntas como: ;En qué pliegos suelen aparecer
ambas formas?, ;pueden estar en un pliego dos reproduccio-
nes diferentes de la misma palabra?, ;es posible fijar algin
tipo de regla que justifique por qué las voces se muestran de
un modo u otro?, etc.

Para obtener las respuestas es necesario desmontar nuestro
libro y colocar sus folios siguiendo el orden de impresidn.
Ninfas consta de 215 hojas numeradas mds una en blanco;
en consecuencia —formato en octavo, recuerda—, se com-
puso la obra en veintisiete pliegos. Cada uno de se imprimié
por ambas caras. Considerando el modelo de Garza [70], la
distribucién de las pdginas —dos por hoja u folio— segin la
secuencia —de izquierda a derecha y de arriba abajo— fue la
siguiente:164

Anverso Reverso
A — : 1 ____________________ h | g j k £

En la siguiente tabla puedes ver la disposicién de los pliegos
de nuestro objeto de estudio y su repercusién en la

164. La alineacién en este modelo obedece al interés por sefialar si esta-
mos ante pdginas de numeracién impar (derecha) o par (izquierda).
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configuracién, tanto en el haz como en el envés, de los folios
y, en consecuencia, de las pdginas, si se hubieran numerado
en las caras de cada hoja. Otros aspectos que conviene tener
en cuenta para interpretar correctamente el cuadro:

1. Los veintisiete nimeros de la primera columna corresponden
a los pliegos de la novela.

2. Cada letra mayuscula del alfabeto sobre fondo negro equivale
a una pdgina.
3. El nimero de folio se indica en negrita. Los corchetes signifi-

can que no es visible porque no estd impreso.

4. Debajo del folio aparece, en tipografia sin destacar, el nimero
que le corresponderfa a cada cara de la hoja si se hubiese pagi-
nado la novela.

ANVERSO
E L I H D M O A
LA e A A (A 7 8V [A)]
5 129 8 4 13 16 1

11 [14v] 13 [12v] [1ov] 15 [16v] 9
21 28 25 24 200 29 32 17

19 [22v] 21 [20v] [18v] 23 [24v] 17
3 37 44 41 40 36 45 48 33

27 [B0v] 29 [28v] [26v] 31 [32v] 25
53 60 57 56 52 61 64 49

5 35 [38v] 37 [36v] [34v] 39 [40v] 33
69 76 73 72 68 77 80 65

‘ 43 [46v] 45 [44v] [42v] 47 [48v] 41
85 92 89 88 84 93 96 81

, 5l [54v] 53 [52v] [50v] 55 [56v] 49
101 108 105 104 100 109 112 97

g 9 [62v] 61 [60v] [58v] 63 [64v] 57
117 124 121 120 116 125___ 128 113

67 7ovl 69 TesvlT66vl 71 vl 6
9 133 140 137 136 132 141 144 129
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0 75 sl 77 76V (74 79 [80v] 73 REVERSO
149 156 153 152 148 157 160 145
;g 8 [86v] 85 [84v] [82v] 87 [88v] 81 G ] K F B N N C
165 172 169 168 164 173 176 161
""""""""""""""""""""""""""""""""""""""""""""""""""""""""""""""""""""""" A4 [A5v] 6 [Asv] [Alv] 8 [7V] Az
91 [94v] 93 [92v] [90v] 95 [96v] 89 1
12 181 188 185 184 180 189 192 177 SR/ S 2 ) 4 3
---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 5 12 [13v] 14 [11v] [9v] 16 [15v] 10
13 99 [102v] 101 [100v] [98v] 103 [204v] 97 23 ___________ 26 ____________ 27 ____________ 22 ___________ 18 31 30 19 _____
197204 201 200 196 205 208 193 5 20 TR2iv2 oV T 2E T 23l s
14 107 [110v] 109 [108v] [106v] 111 [112v] 105 39 42 43 38 34 47 46 35
213220 217, 216 212 221 224 209 4 28 29 30 D2l 25V 32 [Blv 26
s 115 [118v] 117 [116v] [114v] 119 [120v] 113 55 58 59 54 50 63 62 51
229 236 233 232 228 237 240 225 s 36 [37v] 38 [35v] [33v] 40 [39v] 34
16 123 T126v] 125 [124v] [122v] 127 [128] 121 71 74 75 70 66 79 78 67
245 252 249 248 244 253 256 241 ¢ 44 [45v] 46 [45v] [4lv] 48  [47v] 42
;131 [134v] 133 [132v] [130v] 135 [136v] 129 87 .9 91 8 82 95 94 83
7 261 268 265 264 260 269 272 257 o 52 [53v] 54 [SIv] [49v] 56 [55v] 50
139 [142v] 141 [140v] [138v] 143 [144v] 137 103106 107 102 98 111 110 99
8 277 284 281 280 276 285 288 273 g 00 [6lv] 62 [59v] [57v] 64 [63v] 58
1o 147 i50v 149 148V idev] 151 152w 145 19 0122 123 118 114 127 126 115
293 300 297 296 292 301 304 289 o S5 LM A e (e e 58
155 [158v] 157 [156v] [154v] 159 [160v] 153 a2t ool N o o
20 309 316 313 312 308 317 320 305 1o /6 vl 78 [75v [73v1 80 [79v] 74
163 """ [166] """ 165 """ [164] """ [162] """ 167 """ [168] """ 161 """"" 151 ......... 154 _________ 155 ......... 150 ......... 146 159 158 ........ 147
vV vV vV \'%
21 84 [85v] 86 [83v] [81v] 88 [87v] 82
325 332 329 328 324 333 336 321 U967 170 171 166 162 175 174 163
” 171 [174v] 173 [172v] [170v] 175 [176v] 169 92 [93v] 94 [91v] [89v] 96 [95v] 90
341 348 345 344 340 349 352 337 12 183 186 187 182 178 191 190 179
53 179 [182v] 181 [180v] [178v] 183 [184v] 177 3 7100 [101v] 102 [99v] [97v] 104 [103v] 98
357 364 361 360 35 365 368 33 199 202 203 198 194 207 206 195
L4 187 [190v] 189 "[188v] [186v] 191 [192v] 185 14 108 [109v] 110 [107v] [105v] 112 [1i1v] 106
373 380 377 376 372 381 384 369 215 218 219 214 210 223 222 211
195 [198v] 197 [196v] [194v] 199 [200v] 193 15 116 [117v] 118 [115v] [113v] 120 [119v] 114
2 389 396 393 392 388 397 400 38 231 234 235 230 226 239 238 227
i 203 [206v] 205 [204v] [202v] 207 [208v] 201 16 124 [125v] 126 [123v] [121v] 128 [127v] 122
405 412 409 408 404 413 416 401 247 250 251 246 242 255 254 243
511 [214V]213 """ [lev] """ [210v]215 """ [216v]209 17 132 [133v] 134 [131v] [129v] 136 [135v] 130



356 SOLTADAS [DE LITERATURAY...] DOS

140 [141v] 142 [139v] [137v] 144 [143v] 138
279 282 283 278 274 287 286 275

148 [149v] 150 [147v] [145v] 152 [151v] 146

18

" 295 298 299 294 290 303 302 291
20 156 [157v] 158 [159v] [153v] 160 [159v] 154
311314 315 310 306 319 318 307
21 164 [165v] 166 [163v] [161v] 168 [167v] 162
327 330 331 36 322 335 33 323
2 172 [173v] 174 [171v] [169v] 176 [175v] 170
343 346 347 342 338 351 350 339
23 180 [181v] 182 [179v] [177v] 184 [183v] 178
359 362 363 358 354 367 366 355
2% 188 [189v] 190 [187v] [185v] 192 [191v] 186
375 378 379 374 370 383 382 371
25 196 [197v] 198 [195v] [193v] 200 [199v] 194
391 394 395 390 386 399 398 387
26 204 [205v] 206 [203v] [201v] 208 [207v] 202
407 410 411 406 402 415 414 403
27 212 [213v] 214 [211v] [209v] [216] [215v] 210

423 426 427 422 418 431 430 419

Detecté veinte casos:

—[“honrra”], doce:tes 26, 44v*, GOV®, 78"%, 105v'*F,
128v'*, 129v (dos veces)'”", 1827, 185*4, 189*** y 206v**;

—[“honra”], ocho: 101v"™%, 130"7%, 134v'7*, 185, 193,
19925A’ 20426R y 21227R.

Salvo las reproducciones del 17R y 24A, casi todas corres-
ponden a pliegos diferentes. Esta circunstancia no justifica
que hubiera otros cajistas llevando a cabo el proceso, pues
uno solo, en distintos momentos, podia haberlos compuesto.
El porqué de las variaciones habria que verlo, por una parte,
en lo que sefiala Blecua como razones para que un copista
cometa una errata [1983, 17-20]; y, por la otra, en cierta

165. El ndmero indica la pdgina; el superindice, por una parte, el pliego
y, por la otra, si corresponde al anverso (A) o el reverso (R).
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laxitud —sin llegar a la dejadez— en el rigor ortogréfico de
la imprenta con respecto a esta voz.

sPor qué en los pliegos 17R (folio 130) y 24A (folio 185)
se leen las dos formas? Veamos: en el folio 130 anverso apa-
rece “hérarle”, con la simplificacién de la “n” implosiva de la
primera silaba porque el cajista debe finalizar el renglén del
texto segtin la sefialada cuenta le indicaba.

acopanarfudeffunto cadiver,y hérarle

J 2 anmlan

En esa misma linea, como podemos observar, también hay
otra reduccién: “acopafar”; y se ve obligado a dejar con la
efe doble en “deffunto” porque en ese lado del pliego, en la
parte correspondiente al folio 129 vuelto, ya habia escrito asi
el vocablo y no serfa razonable hacer el cambio a pesar de las
evidentes dificultades que parece tener para completarla. Los
folios 129v y 130 pertenecen al reverso del pliego 17 de Nin-
fas; ambas planas, pues, se debieron preparar a la vez y, qui-
zds, fueron hechas por el mismo componedor.
Fijate en las siguientes muestras del anverso del folio 185:

oluidado;dé'fu'rl.l_!'mrrra,y defu proue cho

m
podays gaftar el tiempo enhazer hon-

radamente lo que 0§ conuicne, y aun»
B bR N R :

;Por qué aparecen las dos formas en el pliego 24A? Yo creo
¢"or que ape - PUs

que quiso evitar en la segunda que la divisién entre lineas del
término quedase asi: “hon / rradamente”.

Estos son los casos de convivencia de ambas variaciones en
un mismo pliego. Por lo que he podido ver, es posible que la
imprenta tuviera algtn criterio mds o menos estable sobre la
presencia de “honra” en los versos y “honrra” en los pdrrafos.
Exceptuando las ocasiones apuntadas, hasta el folio 193 de
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Ninfas y pastores de Henares se cample a rajatabla esta regla.
A partir del pliego 25, detecto cuatro alteraciones de la pauta:
tres casos de “honra” en prosa y uno en verso. La pregunta es
inevitable: ;El cajista que ha sido diligente durante cerca de
386 pdginas con el principio de poner “honrra” para prosa y
“honra” para verso es el mismo que ahora, en los restantes
folios de la novela, realiza estos incomprensibles cambios?

Lo expuesto avala, de algin modo, el que nuestra obra,
como la mayorfa de sus coetdneas, tuvo que ser compuesta
por mds de un cajista. Por muy cadtica que sea la ortografia
de la época o muy dependiente de los criterios de la tipografia
que se pueda llegar a estar, existe un propdsito de relativa
normalizacién cuyo dmbito mdximo de expresion suele abar-
car el espacio de un libro:

«Podemos asegurar que el impreso tiende a regularizar la orto-
graffa, pero también que las soluciones que se ofrecen en cada
taller son distintas» [Andrés, 40].

La tendencia, que permite el establecimiento de pautas de
aparicién —o sea, lo que vendrifan a ser unas simples normas
ortogrdficas— no impide la existencia de arbitrariedades
puntuales dificiles de explicar. En Vinfas, esto ocurre en un
caso como “mil”, que en siete ocasiones aparece como “mill”
sin que sea posible determinar por qué: cinco —«mill suspi-
ros», «mill males», por dos veces «mill quexas», «mill muer-
tes»— pueden leerse en versos situados en los folios 37v, 38,
56, 150, 161, respectivamente; dos —«mill maneras» y «mill
prudentes»—, en los folios 66v y 146v.

Con la extensa tabla de la disposicién de pliegos podemos
comprobar, siguiendo el orden de mis apuntes, que los casos
de los folios 37v y 38 se han dado en el pliego 5 reverso; el
del 56, en el 7 reverso; el del 150, en el 19 reverso; el del 161,
en el 21 anverso; el del folio 66v, en prosa, en el pliego 9
anverso; y, por ultimo, el del 146v, en el pliego 19 anverso.
Con estos resultados, ;es posible determinar cudntos cajistas
intervinieron? ;Es factible fijar alguna explicacién de por qué

PARA UNA DESPEDIDA DE GONZALEZ DE BOBADILLA 359

se duplica la ele de la voz en cuestién? Respuesta a las dos
preguntas: no.

Sea como fuere, vistos los datos que los ejemplos de
“honra” y “mil” han deparado, a nadie debe escapar el interés
que poseen los que pudieran obtenerse del estudio morfolé-
gico de los términos fijados en cada plana:

«Los spelling analysis o andlisis de las formas graficas, que permi-
ten atribuir la composicién de tal o cual pliego, o de tal o cual
forma a tal o cual componedor, han constituido asi, junto al and-
lisis de la recurrencia de los tipos rotos o de los adornos tipogrd-
ficos, uno de los medios mds seguros para el conocimiento del
proceso mismo de fabricacién del libro, sea seriatim, es decir,
siguiendo el orden del texto, sea por formas, es decir, compo-
niendo las pdginas en el orden en el que aparecen en cada una
de las dos formas necesarias para la impresién de las dos caras de
una misma hoja, procedimiento que permite una impresién mds
rdpido, pero que supone, al mismo tiempo, una cuenta precisa

de la copia» [Chatier, 249].

Las variaciones de vocablos similares implican, cuando son
intencionadas y se realizan conscientemente, una pretensién
de normalizaciéni® que conviene valorar de cara al resultado
final del producto —que, no debemos olvidar, es de natura-
leza lingiifstica—. En ocasiones, no se trata de posturas uni-
ficadoras para establecer una ortografia coherente o, cuanto
menos, no tan indefinida, sino de decisiones inherentes a la
misma actividad tipogrdfica que requieren de una interven-
cién muy concreta del componedor: por ejemplo, cuando
falta espacio para concluir una linea y el cajista decide con-
traer todas las palabras que considera susceptibles de ser re-
ducidas; o cuando su interpretacién sobre un vocablo le in-
duce a actuar por s{ mismo sin atender a lo que aparece en la
copia del original que, a su entender, estd equivocado.

166. Por ejemplo, decidir que en el verso se utilizard una forma determi-
nada y otra en prosa, como se ha podido ver en Ninfas sobre el uso de las
voces “honra” y “honrra”.
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Si estas modificaciones no vienen como consecuencia de una
decisién del cajista, sino de un sinfin de circunstancias im-
previstas, entonces entramos de lleno en el abigarrado, ex-
tenso y complejo mundo de las erratas. Ninfas, como la ma-
yorfa de las publicaciones de la época, no estd libre de ellas.
Chatier reproduce un fragmento de una carta que Etienne
Pasquier envia a su amigo Loisel, en abril de 1586, donde se
aborda la responsabilidad directa que al respecto tienen los
correctores de los talleres:

«Cualquiera que sea el estado de mi libro se lo enviaré tan pronto
se complete su impresién. Estoy seguro de que encontrard mds
faltas de imprenta de las que desearfa. Pero, ;qué libro se puede
imprimir hoy en dfa que no esté infinitamente sujeto a esto? Uno
envia al impresor sus copias lo mds correctas posible. Estas pasan
en primer lugar por las manos del componedor. Como serfa un
verdadero milagro que pudiese componer sin error todas las le-
tras, se le asigna, para controlarle, un hombre que lleva el titulo
de corrector, a quien se le presentan las primeras pruebas. Por la
opinién que tiene de su propia suficiencia, éste se arroga a veces
jurisdiccidn sobre las concepciones del autor y, queriendo some-
terlas a las suyas, las invierte, e, incluso si no lo hace, puede que
sus ojos fallen. Razén por la cual se recurre al autor para las se-
gundas pruebas; pero, o bien no se le encuentra, o bien, si se le
encuentra, estd en medio de otros impedimentos por los que su
espiritu no se halla en condicién de corregir» [250].

El mismo proceso de impresién que se realizaba en los talleres
era, en Ultima instancia, el responsable del cimulo de erratas
que solfan contener los pliegos. Dadson se hace eco, en su
articulo sobre las correcciones de pruebas, de lo que Alonso
Victor de Paredes sefialaba en su Institucion y origen del arte
de la imprenta (1680) cuando se referia al camino que segufan
los tres primeros pliegos tirados de una composicién, que
iban a manos de los oficiales. Se constata, por la cita de Pa-
redes, que habia fricciones y querellas entre los compafieros
de la tipografia cuando un texto salfa mal y con errores nota-
bles. ;Por qué? Pues porque el responsable era quien debia
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asumir los gastos. El orden de entrega de los tres apuntados
pliegos era el siguiente:

«El primero del Corrector, porque si después se halla algtin ye-
rro, o yerros en lo impreso, le justifique, o culpe con él, ense-
fiando su pliego. El segundo del Componedor, para que en
viendo el yerro que pasé ensefie su prueba, y pliego, y se averigiie
si se le corrigieron, o no. El tercero para el de la prensa, para que
también vea, si por desgracia le ocasiond alguna letra que se salié
de las balas, y después se puso fuera de su lugar; o poner el papel
al revés: y con estos tres pliegos (a que llaman Capillas) se averi-
gua quien tuvo la culpa, para que lo enmiende, o lo vuelva a
imprimir por su cuenta» [Dadson, 123].

Las erratas eran —son, serdn— inevitables. El problema no
es tanto que existan como que den a entender, por su canti-
dad y naturaleza, un preocupante desinterés, o una inespe-
rada impericia, o una desconcertante precipitacion, o..., por
parte del autor y/o del impresor (responsable de todos los
operarios de su taller) por el producto que tienen entre ma-
nos y que —atento a lo que es— estd destinado a ser mane-

jado, conocido y juzgado por terceras personas.

Se constatan en Ninfas y pastores de Henares errores en la
enumeraciéon (donde dice 113, 100 y 104, debe decir 103,
200 y 204, respectivamente); la asignacién alfanumérica del
folio 188 es incorrecta (donde dice A4 debe decir Aa4); las
indicaciones B4, Q5, R5, Y5, Cc5 y Dd5 no aparecen im-

presas en los lugares que le corresponden del pliego [Martin

Abad, 1135]; hay errores en los encabezados (donde dice «li-

bro quarto» —folio 159—, debe decir «libro quinto»); etc.
A estas cabe sumarle otras, no pocas, que provienen de una
deficiente composicién del texto por parte de los cajistas.
Hay una que, a pesar de ser muy llamativa, pasa inadvertida:
el comienzo del primer libro de la novela en pdgina par (fol.
11v) y no en impar, como ocurre con el resto de las secciones
de la obra; y en la mayoria de titulos anteriores y posteriores
al que nos ocupa; y, de algin modo, como suele ser habitual
cuando se hacen ediciones de publicaciones hechas en
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idiomas que se escriben y leen de izquierda a derecha. Los
comienzos (capitulos, apartados, etc.) siempre se realizan en
pdgina impar, con independencia de que el guarismo que
aparezca en el folio sea o no par. Si la numeracién es por hoja,
la distincidn se hace con la cifra y la indicacién “anverso” o
“haz” y “reverso” o “envés”. ;Ante qué estamos? Yo creo que
frente a un fallo de cdlculo. Ninfas concluye sus veintisiete
pliegos con un folio y medio en blanco, sin impresidn: el re-
verso del folio 215 y todo el 216. ;Se hizo mal la cuenta del
original? Al parecer, si.

El poema “Bernardo a su libro”, que antecede al Libro pri-
mero, también comienza en una pdgina par: el folio 10 re-
verso. Por analogfa, deberfa considerarse igualmente un fallo
del componedor, aunque en este caso yo no lo percibo como
tal, pues detecto en la pieza lirica una funcién muy clara: ser
el epilogo de las once pdginas del prélogo que le precede (fo-
lios 5-10). En el proemio, el escritor se dirige a los lectores;
en el poema, a su novela. Las intenciones son las mismas: que
cada uno asuma, frente al producto intelectual y poético
creado, el lugar que le corresponde.

«Durante el siglo XVI, en autores de formacién humanistica, se
repite un tipo de poema en que el libro, personificado, ha de oir
de su progenitor amonestaciones y advertencias que si por un
lado estdn préximos a la corriente medieval que desemboca en
los Proverbios de Santillana, por otro se acercan a los futuros con-
sejos de los padres que envian sus hijos a la Corte, tan repetidos
en la literatura doctrinal y dramdtica del XVII. Pero existen, ade-
mds, otras fuentes cldsicas que no pueden olvidarse y como mo-
delo de ellas debe recordarse la Epistola XX (“Vortumnum Ia-
numque, liber, spectari uideris...”) de Horacio, en que el poeta
pretende sujetar al joven que desea huir de la casa paterna en
busca de aventuras y a quien entre otras desgracias le augura la
de poder ir a parar a Lérida. A los avisos de las desdichas que le
acontecerdn cuando pierda la lozania y los amigos, afiade el en-
cargo final de lo que debe decir de su progenitor cuando le pre-
gunten por él» [Simén, 122-123].
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:Cbémo se podian llegar a producir fallos como los expuestos
en estas pdginas de manera tan sucinta? ;Acaso no se super-
visaban las pruebas? ;No habia correctores? ;Nadie se perca-
taba de esto? ;Alguien le daba importancia a estos errores?
:Estos defectos tenfan consecuencias internas, contractuales,
mercantiles...? La contemplacién de yerros como los apun-
tados movié a Kayser —creo que con bastante acierto— a
cuestionarse el valor de las ediciones princeps:

«;Puede tener validez auténtica la primera impresién? En aque-
llos siglos, los poetas generalmente no revisaban las pruebas. Una
vez entregado el manuscrito para su publicacidn, el destino de la
obra escapaba, por decirlo asi, a la proteccién del autor. En cual-
quier caso, tenemos que contar con modificaciones hechas por
el impresor, ya por negligencia, ya deliberadamente» [35].

El cajista no era mds que un copista que cambiaba los proce-
dimientos de la escritura manual por los de la tipogréfica. La
naturaleza de su tarea —leer un fragmento, memorizarlo,
dictdrselo a si mismo, transcribirlo y volver al modelo [Ble-
cua, 1983, 17]— facilita la posibilidad de cometer cualquiera
de los cuatro fallos inherentes a toda copia, a saber: error por
adicién, omisién, alteracién del orden y por sustitucion:

«Exclusiva de la imprenta es la errata debida a un tipo que en la
distribucién no se colocd en el cajetin que le correspondia, o
bien la equivocacién del componedor al coger un tipo por otro;
también colocar un tipo invertido. Habitualmente son erratas
mids faciles de detectar» [Moll, 2000, 15].

Las causas para que el cajista o el transcriptor —pues vienen
a ser lo mismo— incurran en fallos pueden ser multiples:

«Un modelo dispuesto con poca claridad, una mala iluminacién
del lugar, la fatiga o la preocupacién provocardn en un copista
mayor nimero de errores que otro que realice su copia —de un
modelo o al dictado— en condiciones éptimas. Un copista pro-
fesional cometerd menos yerros que un copista accidental. Las
estadisticas demuestran que, como media, se comete un error

por pdgina» [Blecua, 1983, 19].
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Con independencia de los numerosos gazapos de los cajistas,
los escritores no se libraban de su parte de responsabilidad,
pues se despreocupaban de revisar las galeradas:

«Porque las pruebas, aunque os parezca extrafio, pocas veces las
corrige el autor del libro; de ordinario, cuando éste no hace la edi-
cién por su cuenta y vende el privilegio a un librero, desentiéndese
en el acto y por completo de su manuscrito, con lo cual los origi-
nales se perdian para siempre, y las erratas y gazapos tipograficos
menudeaban por demds» [Gonzdlez de Amezda, 354].

Es posible que entre las razones de esta actitud de desinhibi-
cién de muchos autores hacia las pruebas de imprenta estén
las relativas a nociones de honor y de mala imagen que sus-
citaba en la época un caballero asociado a ganancias en me-
talico [Dadson, 119].

No sabemos si Bernardo Gonzdlez de Bobadilla intervino
o no en las correcciones de Ninfas. Lo razonable es que s,
pues se supone que esperaba alcanzar algo de provecho con
su obra, dedicada —conviene no olvidarlo— al Licenciado
Guardiola, un miembro del Consejo Real. Como deduce
Dadson atinadamente:

«A €l [al autor] le interesaba, mds que a nadie, asegurar que el
texto se imprimiese correctamente y desprovisto de erratas»

[116].

La finalidad de esta intencién no debia ser otra que el ofreci-
miento de un producto lo mds perfecto posible, haciendo
bueno el juicio de Blecua cuando senala que

«se supone que cuando un autor decide imprimir una obra pre-
sentard a la imprenta un original cuidadosamente pulido, que
posteriormente corregird las pruebas y que el texto impreso re-
flejard exactamente la voluntad del autor» [1983, 189].

Las abundantes erratas que tiene Ninfas inducen a pensar
que, con toda probabilidad, Bernardo vendié el privilegio y
la licencia de impresién y que se desentendié de la obra o, a
lo mejor, no le presté mayor atencién hasta verla publicada
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—si es que la llegd a contemplar alguna vez—. A esta su-
puesta no supervisién de Ninfas y pastores de Henares cabe
afadir la inexistencia de fe de erratas que testimonie, no ya
la labor del corrector que suministraba la tipografia, sino la
revisién que debfa haber realizado el encargado del Consejo
de Castilla que, segtin la Pragmdtica de 1558, tenia la funcién
de verificar que el contenido del libro se ajustaba al de la co-
pia que se entreg6 cuando se formalizé la solicitud del privi-
legio y la licencia de impresién. Su intervencién falta.

«La accién del corrector oficial en los reinos de Castilla no es pro-
piamente corregir las erratas, aunque figure habitualmente su cer-
tificacion bajo la ribrica: “Fee de erratas”. Corrige algunas al
vuelo, pero no de una manera total, en la debida matizacién que
hay que dar a esta palabra. La misién principal del corrector es
conferir el ejemplar impreso con el original aprobado por el Con-
sejo de Castilla, lo que certifica con su firma» [Moll, 1979, 94].

El conocimiento de las erratas tipogréficas que contiene un
texto puede aportarnos una informacién muy interesante so-
bre la naturaleza del proceso de elaboracién de una obra. Un
escrito con numerosas equivocaciones nos mueve a suponer
que su composicién se hizo con descuido y que no se prestd
la debida atencién al original; si se repiten las mismas en de-
terminadas formas, es posible que sea porque el operario de
la imprenta las tiene muy asumidas y le resulta dificil no re-
producirlas; o, por qué no, que haya respetado con sumo es-
cripulo las incorrecciones del manuscrito del autor que ma-
neja durante su trabajo, etc.

Entre los tipos de erratas mds frecuentes que ofrece nuestra
obra conviene resaltar los que provienen de la presencia de
letras maltrechas o vueltas («quede» en vez de «puede»); el
empleo de unos caracteres por otros, por accidente o por es-
casez de los mismos («an» por «en»); la supresién de algunos
grafemas por descuido en la lectura del original («antojos»
por «anteojos»); la repeticién de palabras («vergiienza de de
veros» por «vergiienza de veros» [fol.181]) o desarreglos con
la posicién de los signos de puntuacién («desastres. 7Tuxo»
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por «desastres trajo»); por no hacer mencién a los concer-
nientes a la paginacién, encabezados o errores censurables en
la época como la descoordinacién de género y ndmero gra-
maticales en muchos sintagmas, las incoherencias, etc.

Cierro este apunte sobre el objeto libro que nos ha ocu-
pado, hecho con papel y cola, y que recoge un extenso escrito
literario del siglo XVI identificado como novela, compuesto
por un autor desconocido y elaborado en una imprenta ma-
nual. Las observaciones, procedimientos y situaciones que he
planteado pueden extrapolarse a otros titulos del periodo que
posean las mismas caracteristicas que Ninfas y pastores de He-
nares.

“La mamma morta” de Giordano (1896)

RANCAJO 5. EL GENERO PASTORIL A TRAVES DE NYPH!67

APROXIMACION A LOS FUNDAMENTOS DEL GENERO PASTORIL

Con la publicacién en el siglo XVI de una novela pastoril, su
autor no hacfa otra cosa que contribuir con una fecunda tra-
dicién literaria, cuyos primeros testimonios se remontan,
como minimo, al III. a.C. y que, con mayor o menor fortuna,
habia sobrevivido, por su condicién heterogénea, a generacio-
nes de lectores, ideologfas y formas de ver y concebir la poesia.

Al amparo de la sefialada tradicién, cabe preguntarse qué
se supone que hizo Bernardo Gonzdlez de Bobadilla cuando
asumié el reto de componer Ninfas y pastores de Henares: ;un
libro de pastores o una obra bucélica? ;Hablamos de lo
mismo cuando hacemos uso de las voces “bucolismo” y “pas-
torilidad”? Doris R. Schnagel pone de relieve la confusién

167. Como ocurre con el resto de astillas que recoge esta Pastorilia, 1a pri-
mera versién de este extenso monografico aparecié en mi tesis doctoral; la
segunda, en mi E/ género pastoril a través de ‘Ninfas y pastores de Henares’ de
Bernardo Gonzdlez de Bobadilla, publicada en Anroart Ediciones en octu-
bre de 2011.

Conviene complementar esta esquirla, sobre todo el apartado dedicado
al esbozo histdrico de los libros de pastores, con lo que se expone en el
segundo rancajo: “Lecturas de Bernardo Gonzélez de Bobadilla”.
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genérica y tipoldgica que existe en torno al término ‘pastoril’,
lo que ha motivado que los acercamientos de la critica a una
definicién concreta hayan sido imprecisos porque, como
apunta esta autora, se ha realizado

«una lectura iconogréfica de la pastoril como un género dentro
del cual cabe todo tipo de texto que incluya un pastor reclinado
(o0 su equivalente), un drbol que ofrezca sombra y un espacio idi-
lico que supuestamente exprese una respuesta evasiva contra el
fenémeno social urbano/cortesano» [2].

Lépez Estrada también advierte esta falta de unanimidad de
criterios:

«Conviene limpiar el claroscuro del conjunto para que reaparez-
can las siluetas poéticas de estas obras que constituyen una ma-
nifestacién literaria cuya condicién artistica es necesaria tratar

con sumo cuidado» [1974, 485-486].

Senala el cataldn que la tnica solucién es el estudio minu-
cioso de los libros de pastores,

«uno tras de otro, buscando los fundamentos creativos de cada
libro, la teoria que contienen (implicita o manifiesta) y el orden
de la manifestacién lingiifstica que suponen» [1974, 485-486].

De la misma opinidén es Ricciardelli, para quien es descon-
certante y perjudicial la critica negativa de autores como Cer-
vantes y Lope de Vega, cultivadores del género:

«De hecho el género pastoral en Espafia representa un importante
aspecto del Siglo de Oro y no un fenémeno aislado. Debe ser con-
siderado como un conjunto importante, con su continua evolu-
cién natural, con las contribuciones estilisticas caracteristicas y las
notables innovaciones temdticas aportadas por cada autor» [2].

David H. Darst, en su estudio del platonismo renacentista
en la novela pastoril espafola, también destaca la individua-
lidad de los escritores a la hora de manifestar a los lectores su
cosmovisién; lo que motiva, a mi juicio, una confluencia de
particularidades que impide el establecimiento de reglas mds
o menos estables comunes a todas las obras:
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«It can be stated that in the Spanish pastoral novel the ambiance,
the character development, and the treatment of love and the
proper end of love are presented in a distinctly Platonic manner.
In addition, it is evident that the individual creativity of each
author lies in the definite mode by which he presented this hu-
manistic vision of the world to his reader, and, above all, the
general purpose to which each novelist directed his utilization of
the Renaissance Platonic system» [392].

Noel Salomon, al analizar las condiciones de la creacién o
produccién literaria, afirma, tomando como ejemplo al tole-
dano Garcilaso de la Vega, que:

«Obvio es que las églogas de Garcilaso constituyen una ordena-
cién de signos lingiiisticos (por decirlo al estilo de P. Macherey: la
ordenacién de un “material para escribir”) en armonia con la ideo-
logfa de un grupo bastante minoritario (un circulo de “cortesanos”
impregnados de la “sociabilidad” al itdlico modo) y una tradicién
cultural (el neoplatonismo petrarquizante). En este sentido podre-
mos decir, aunque parezca violento, que la “produccién” de las
églogas de Garcilaso empezd siendo un “trabajo colectivo”. Lo
cual no significa que no acabaron siendo expresién de la toma de
posicién personal e individual de un poeta en el inmenso debate
de las obras realizadas en el siglo XVI. Desde luego, por lo que
hace a la “visién del mundo” en la que se alimenta un texto, dos
situaciones deben considerarse, tedricamente, desde un punto de
vista socioldgico: ora el autor (el “escriptor”) trabaja de acuerdo
con la ideologfa dominante de su época, ora, al contrario, dicha
ideologfa le estorba y le inhibe» [19-20].

Llegados a este punto, entiendo que es el momento de dar
un paso mds en la exposicién afirmando mi convencimiento
de que los términos “bucélico” y “pastoril”, usados en oca-
siones de manera indistinta, mantienen ciertos matices dife-
renciadores que convienen destacar porque en ellos se en-
cuentran las singularidades de un buen nimero de obras
frente a otras. Veamos: lo bucélico, como tal, surge del con-
cepto neoplatdnico del locus amoenus, o sea, de la recreacién
del mundo animal, vegetal e inanimado como elementos in-
dispensables del contexto que envuelve al hombre universal
y lo integra bajo la consigna del unus inter pares.
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Lo pastoril participa de las mismas circunstancias, pero
contiene el término un matiz importante que, en ocasiones,
suele ser dificil de apreciar: la figura del pastor, que tan
pronto se erige en simbolo metaférico de la existencia como
en mundano representante de una actividad laboral. El mito
ideoldgico y el hombre de campo confluyen en una misma
personalidad y sobre un ambiente determinado por los pard-
metros trazados por Virgilio cuando traspuso en Arcadia el
suefio eterno de la Edad Dorada y de los amenos lugares
donde todo es placer a los sentidos fisicos y siquicos. El &u-
célico no es necesariamente pastor; el pastor si es, por defini-
cién literaria, bucélico.

Acepto, tras lo expuesto, que el célebre poema horaciano
“Beatus ille” sea bucélico, pero me cuesta imaginar que sea
pastoril; Ninfas y pastores de Henares, en cambio, a pesar de
toda su adscripcion a los elementos bucdlicos de la tradicién,
no deja de ser una obra pastoril en la que el pastor, en térmi-
nos generales, se erige como verdadero eje vertebrador de la
trama narrativa: la naturaleza, el amor, las penas y las espe-
ranzas se articulan en torno a su figura, que tan pronto es
trascendente y sublime, como irrelevante por cotidiana.

L]

El titulo que nos convoca, pues, forma parte de un grupo de
novelas con las caracteristicas propias de la pastorilidad des-
crita; un conjunto que gozé de mucho éxito en la segunda
mitad del siglo XVI, como lo demuestra el que, desde 1560
a 1585, mds o menos, desbancara a las de caballerfas, cuya
supremacia era incuestionable unas décadas antes de que se
publicase el paradigma del grupo: Los siete libros de la Diana
de Jorge de Montemayor (1559).

Por qué triunfé la novela pastoril —de marcada pauta
contemplativa— en un lugar donde poco antes lo habia he-
cho el pragmatismo de la caballeresca?

«Lo licito es preguntarse por qué el hombre del siglo XVI gust6
de disfrazarse de pastor en sus ratos de esparcimiento, as{ como
nuestros contempordneos prefieren hacer de marcianos, espias
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totalitarios o contraespias democrdticos, y otras identificaciones
dificiles de explicar dentro de un marco ajeno al de nuestro mo-
mento histérico» [Avalle, 1996, IX].

Hugo Rennert y Mia 1. Gerhardt hablan de paradoja. El es-
tadounidense sefala que

«the appearance of the pastoral romance in Spain in the middle
of the sixteenth century, and the extreme favor with which it was
received, may, in view of the social condition of the country,
seem at first sight paradoxical» [8];

y aduciendo para justificar su opinién que

«at the time of the accession of Philip the second, Spain was at
the zenith of her military greatness...» [Rennert, 8].

Gerhardt, por su parte, también se cuestiona acerca del éxito
de la pastoril preguntdndose por qué un conjunto de concep-
ciones tan ajeno al temperamento espafol se impuso en la
novela, tan evolucionada ya y que contaba con una tradicién
autéctona tan fuerte [1980, 296]. En suma, ;cémo un pais
tan beligerante, con numerosos frentes militares dispersos a
lo largo de todo el planeta, era capaz de poner en la cima de
los gustos literarios un género tan pasivo, tan estdtico y con-
templativo como el pastoril?

Chevalier va mds alld y modifica el condicionante platdnico
asignado de manera habitual a estas obras para reafirmar el
predominio de la novelistica de caballerfas dentro del marco
de lectores que representaba la corte, el pablico al que se le
atribuye el éxito de los libros de pastores:

«Muy lejos de pensar con Menéndez y Pelayo que en el siglo XVI
“estos libros italianost® difundfan hasta en el vulgo y entre las
mujeres los principios de la filosoffa del amor”, sospecho que
dichos libros ni siquiera llegaron a apasionar a muchos de los
cortesanos que, seglin testimonio de Fray Bartolomé Ponce, ha-
cfan tan grata acogida a La Diana en 1559» [1974, 42].

168. Se refiere a Didlogos de Leén Hebreo, El cortesano de Castiglione, etc.
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Segtin el francés, los titulos de caballerfas eran las lecturas
predilectas de los caballeros; de esos que, como declaran los
inventarios de bibliotecas particulares de nuestro periodo,
compraban y lefan obras de entretenimiento:

«Lo que me interesa por ahora es hacer constar que las novelas
caballerescas propalan un concepto del amor refinado, eso si,
pero muy alejado del amor exaltado por Platén y sus secuaces.
Por su cardcter marcadamente sensual, brutal a veces: el hecho
es obvio. Pero también, y sobre todo, por su aspecto hazafioso y
heroico. El amor segtin Amadis no es pasién, es accién. [...] El
amor segin La Diana es pasién mérbida y llorosa, totalmente
opuesta a la accién: ganar el amor de la dama es un absurdo den-
tro del pensamiento platdnico, segtin el cual procede el amor de
una armonia preestablecida. ;Podia esta representacién del amor
despertar puro entusiasmo en las mentes de caballeros nutridos
de los Amadises? [...] De lo expuesto hasta aqui no se ha de in-
ferir que el platonismo de Montemayor no fue componente del
éxito del libro. Este aspecto gusté indudablemente a cierta cate-
gorfa de lectores, los mds refinados e “intelectuales”. A esta cate-
gorfa pertenecen nutrida serie de escritores, y también acaso
unos caballeros: Garcilaso, sin duda, hubiera gustado de La
Diana. Pero no todos los caballeros espafioles eran tan cultos y
refinados como Garcilaso» [1974, 42-43].

Lo curioso del caso —si se me permite la expresién— es que
es justo en Espafia donde el género pastoril adquiere un peso
singular dentro del contexto europeo: Italia solo deja un tes-

timonio destacado, la Arcadia de Sannazaro; y Francia, otro,
la Astrée de Honoré d’Urfé:

«En las demds literaturas, inglesa, alemana, holandesa, se saluda
con entusiasmo la aparicién de la Diana de Montemayor, pero
sin insertarla en las tradiciones literarias de aquellas naciones»

[Krauss, 363].

Un primer atisbo para dar algo de luz a esta particularidad lo
ofrece el propio Lépez Estrada cuando, refiriéndose a la di-
fusién del género, indica la importancia de la connotacién

z . <« ~ » <« » <« » <« »
que términos como “rebafio”, “mayoral”, “hato”, “manada”,
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“pastorfa”, “zagales”, “rabadanes”, etc., debia tener en la po-
blacién porque mantenfa con estas voces una estrecha vincu-
lacién a través del orden econdmico y social de su tiempo

(1974, 282].

«En Espafia, la profesién pastoril en aquellos siglos gozaba del
favor especial de los gobiernos, en oposicién a la agricultura,
completamente abandonada. La penuria de metdlico incité a los
gobernantes a concentrar la economia nacional en la produccién
de lana, que tenfa una salida inmediata en el extranjero» [Krauss,

364].

Lépez Estrada indica, ademds, que lo de menos para los lec-
tores del momento era que la obra se fundase sobre las fuen-
tes librescas de la Antigiiedad; lo importante de verdad era
que el 1éxico, los personajes, la ubicacién de las acciones en
las riberas de los principales rios nacionales, etc., favorecieran
la difusién entre un publico al que las cuestiones de la gana-
derfa les resultaban familiares [1974, 293]. Benitez Claros
también defiende esta explicacidn:

«La Arcadia debe representar, para nosotros, la tradicién bucé-
lica literaria, tanto en su fase cldsica, como renacentista, con
cuantos atributos idealizantes queramos imaginar su condicién.
Tedcrito, Virgilio, Horacio, Boccaccio y Sannazaro serdn los au-
tores de mds fecundo rastro en tal sector. Pero esta Arcadia lite-
raria viene a confluir con otra tradicién pastoril, esta peninsular
y bravia, la del pastoreo real y los pastores-pastores de pellico y
zamarra, con ovejas y cabras ibéricas, rudos y montaraces ellos,
pero que llevaban afios ya trajinando por la literatura hispdnica.
Esa otra tradicién tiene un nombre propio, rico y expresivo, y
de pura patronimia latina. Es la Mesta, la “mixta”, la organiza-
cién perfecta de la ganaderia medieval, el primer sindicato de
pastores de la vieja Europa, cuyos rastros y caminos han durado
hasta hoy» [102].

Krauss, a propésito de la Mesta y al hilo de su importancia
de cara al arraigo de un género como el que nos ocupa dentro
del panorama literario del momento, sefiala que
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«los asociados de la Mesta juraban eterna amistad. Su posicién
privilegiada les procuraba la estimacién publica, mientras se des-
defaba a los agricultores. Los pastores estaban exentos de servi-
cios militares. El pacifismo, tema profundamente renacentista y
erasmista, podia cifrarse en la vida de los pastores. Se debe notar
que las apologias escritas a favor de la Mesta recurrian al buco-
lismo para sostener su tesis» [365].

Un género literario triunfa porque tiene un publico que lo
reclama. Es una perogrullada, lo sé, que conviene no desaten-
der. Los autores, que son los primeros lectores de los estilos
en auge, participan de su engrandecimiento con la propuesta
escrita de nuevas creaciones que terminardn formando parte
del elenco genérico, al tiempo que aprovechan esta buena
aceptacion para ofrecer los propésitos que gufan su actividad
y que Francisco Lépez Estrada expone en los siguientes tér-
minos cuando se refiere a las pretensiones de Gil Polo:

«Su intencién es “satisfacer a los gustos delicados”, o sea, escribir
una obra para quienes sepan apreciar una composicién como la
suya y darse cuenta del artificio con que la ha elaborado» [1987,
21].

Pero, ;quiénes podian ser estos lectores (u oidores)? En gene-
ral, burgueses e hidalgos de las ciudades; en particular, debié
ser un grupo compuesto en su mayorfa por mujeres y, sobre
todo, personas vinculadas a la corte que, gracias al huma-
nismo, disfrutaban de esa confluencia lingiiistica del latin

junto con las lenguas verndculas.

Willard F. King destaca esta condicién cortesana de la pas-
toril y, por esta circunstancia, la proclividad de las academias
literarias hacia este tipo de obras:

«Desde los comienzos del género, los bosques y arroyos de la no-
vela pastoril habian tenido mucho de salén aristocrdtico, mien-
tras que los pastores que habitaban sus florestas y praderas ha-
bfan dedicado mucho mds tiempo a disputas neoplatdnicas y a
recitar versos que a cuidar del ganado» [113].
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Pudo ser este hecho el que justificase los nombres femeninos
que aparecen en los titulos [Lépez, 1990, 502] y sus reduci-
das dimensiones, que permitfan ser guardados con comodi-
dad y leidos en cualquier parte:

«La primera fila de lectores es el grupo de los ciudadanos ilustres
y los nobles también de la ciudad, y sus mujeres, los universita-
rios y cuantos se estdn aficionando a la literatura de ficcién, cuyo
ndmero es cada vez mds creciente» [Lépez, 1987, 21].

Morinigo estima fundamental para el éxito de estas obras que
en la segunda mitad del siglo XVI el puiblico culto fuese mds
extenso que en la primera:

«Las universidades alcanzaron en los dltimos afios del emperador
poblaciones escolares que hoy parecen increibles. La cultura ha-
bia dejado de ser un adorno de la nobleza o de la clerecfa para
transformarse en instrumento y arma de la incipiente clase me-
dia y de los que querian pertenecer a ella» [46].

Para hacernos una idea de este auge de las universidades, con-
viene valorar lo que al respecto nos apunta Marfa Rosa di
Simone:

«En la Peninsula Ibérica, la segunda mitad del siglo XVI fue una
época de expansion, debida, entre otras cosas, a la fundacién de
numerosas universidades nuevas (28 entre 1474 y 1620) y al
afianzamiento de las ya existentes. Como ejemplo, Alcald tenia
casi 2.000 admitidos al afio y la Universidad de Coimbra, fun-
dada en 1537, ya habia alcanzado las 537 matriculaciones para
1540, cifra que ascendi6 hasta las 2.882 de 1578. Hacia finales
de ese siglo, los admitidos anuales rozaban los 7.000 en Sala-
manca, los de Alcald oscilaban entre las cifras de 3.000 y 4.000,
los de Santiago eran mds de 3.000 y los de Valladolid alrededor
de 2.000» [Simone, 325].

Rodriguez-San Pedro indica al respecto lo siguiente:

«La evolucién global de la matricula universitaria hispana en la
Edad Moderna presenta dos fases muy definidas: un alza espec-
tacular centrada en el siglo XVI, que se acusa en sus tltimas
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décadas, y un declive y estancamiento que se extenderd a lo largo
de los siglos siguientes, con ciertas recuperaciones tras las refor-
mas ilustradas del XVIII. En Salamanca, la matricula oscilé entre

5.000 y casi 7.000 inscripciones durante la segunda mitad del
siglo XVI» [1991, 75].

Ya sabemos qué sectores consumfan novelas pastoriles y, en
consecuencia, quiénes fueron decisivos para el éxito de las mis-
mas; ahora, para establecer las causas de que unos determina-
dos lectores y un grupo concreto de obras mantengan un
grado de interrelacién, daré un paso mds en estos apuntes que
nos rednen sefialando sus aspectos mds caracteristicos o, al me-
nos, aquellos que, con Ninfas y pastores de Henares como refe-
rencia, mayor interés tienen. Para ello, hay que preguntarse
por el alcance que tuvo su inmediata predecesora en cuestiones
de amor: la novela sentimental, un género que trata de descri-
bir la evolucién del proceso amoroso en el enamorado y la su-
jecién de este a unas normas de conducta inquebrantables,
muy propias de la influencia caballeresca y cortesana que reci-
bié este tipo de obras por parte de los referidos.

Lépez Estrada, en su interés por probar la existencia de un
estado previo de intencién pastoril, afirma que durante el si-
glo XVI habfa novelas sentimentales, como por ejemplo Cor-
tes de casto amor (1557) de Luis Hurtado de Toledo, en las
que aparecen elementos que luego hardn acto de presencia en
los libros de pastores, sobre todo en La Diana de Montema-
yor [1974, 345].

Los paralelismos entre ambos tipos de obras se perciben en
detalles como la ubicacién de la accidn, situada en lugares idi-
licos; la participacién del autor en el relato, que adquiere a ve-
ces visos autobiogrificos; la presencia de cuestiones que giran
en torno al amor y, de paso, alrededor de temas filoséficos,
morales, etc.; el uso de la epistola como un medio de comuni-
cacién acorde a un cédigo de honor asumido por todos, etc.

Aunque existan estas similitudes, lo cierto es que el camino
de la novela sentimental no es el mismo que el de la pastoril.
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Unay otra trazan una ruta distinta en el tratamiento amoroso
a partir de sus puntos de origen.

«La novela sentimental marca un desplazamiento del eje de
atraccion de la novela de caballerfas: de la peripecia caballeresca
al caso amoroso, de la accién al sentimiento [...] La novela pas-
toril, en cambio, marca un nuevo desplazamiento, pero respecto
a la novela sentimental. En esta tltima el amor estd presentado
dentro de la estructura de la sociedad, si bien en conflicto con
ella, mientras que en aquella lo estd en estado de naturaleza, pre-
vio a la formulacién social» [Avalle, 1975, 47].

Cabe afiadir, ademds, que donde en la sentimental el mal de
amores es individual; en la pastoril, por el contrario, afecta a
varios personajes, generando de esta manera lo que Asuncién
Rallo ha identificado como «situacién multiple compartida y
comunicable» [48].
L]

Casi siempre que se esboza la vida pastoril como fuente de la
novela homdnima, se acude —a modo de predmbulo— a la
definicién que de la misma hace fray Luis de Le6n en De los
nombres de Cristo (1583), en la seccién que dedica al vocablo
“pastor”:

«La vida pastoril es vida sosegada y apartada de los ruidos de las
ciudades y de los vicios y deleites de ellas. Es inocente, asi por
esto como por parte del trato y granjerfa en que se emplea. Tiene
sus deleites, y tanto mayores cuanto nacen de cosas mds sencillas
y mds puras y mds naturales: de la vista del cielo libre, de la pu-
reza del aire, de la figura del campo, del verdor de las hierbas, y
de la belleza de las rosas y de las flores. Las aves con su canto y
las aguas con su frescura le deleitan y sirven. Y assi, por esta razén
es vivienda muy natural y muy antigua entre los hombres [...].
Mas el pastoril, como tienen los pastores los dnimos sencillos y
no contaminados con vicios, es puro y ordenado a buen fin; y
como gozan del sossiego y libertad de negocios que les ofrece la
vida sola del campo, no habiendo en ¢l cosa que los divierta, es
muy vivo y agudo [...]. La vida del pastor es inocente y sosegada

y deleitosa, y la condicién de su estado es inclinada al amor [...]»
[221-224].

PARA UNA DESPEDIDA DE GONZALEZ DE BOBADILLA 377

Esta exposicién de fray Luis encaja con la visién cristiana del
hombre y su medio. La naturaleza da al pastor cuanto nece-
sita: cuida a los animales con forraje y a él le concede cobijo,
tiempo y serenidad para sus reflexiones; por eso, es el oficio
ideal para adorar a Dios. El pastor es feliz en su condicién
humilde y ociosa: todo le viene dado y solo ha de ocuparse
en recrear las horas con canciones y conversaciones con otros
homdlogos:

«La poesfa pastoril resulta de uno de los primeros estados de la
vida del hombre y, de entre los cazadores, agricultores y pastores,
estos ultimos tienen mds ocasidn y tiempo (pastor otiosus) para

dedicarse al canto» [Lépez, 1974, 430].

Esta inaccidn tiene su reflejo en las relaciones cortesanas,
donde el ocio permitia a los caballeros y damas entregarse a
los pasatiempos amorosos y crear, a partir de estas ocupacio-
nes, un complejo cédigo lddico de vinculos sentimentales
que, como dice Lépez Estrada,

«son necesarios para llenar la vida con realizaciones en cierto
modo artisticas y, si cabe, entretenidas; no son nifierfas, sino lo
contrario, sefial de madurez y desarrollo de la personalidad del

joven o doncella» [1974, 491].

En las novelas del género objeto de atencién se estilizan las
acciones silvestres de los pastores que, alejadas del entorno de
vaqueros y cabreros, y envueltas en el marco idilico de una
naturaleza animista, se transforman en arte lirico y musical,
conformando asi la imagen neoplaténica del amor que tiende
hacia la plenitud de la belleza fisica y espiritual. En ese
mundo ya mencionado de cobijo y serenidad, se entregan los
personajes en sus horas muertas a la recreacién amorosa por
medio de poemas y canciones dirigidos a su amada.

Juan Ignacio Ferreras destaca, como uno de los elementos
identificativos de estas obras, el que todo comience y acabe
en los personajes, quienes, a juicio de este investigador,

«encuentran todas las razones de la accién en ellos mismos, y de
una manera discursiva, es decir, razonando y discreteando sobre
sus afectos y sentimientos» [1987, 48].
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El protagonista, pues, hablard de sus amores, confiard sus pe-
nas a los otros y esperard algtin consuelo de estos, el cual
siempre vendrd del planteamiento que estos ofrezcan acerca
de sus respectivos problemas, y asf sucesivamente.
Canavaggio completa esta idea de la ociosidad pastoril:

«El pastor vive en una mediocridad dorada que basta para sus
humildes deseos, goza de una felicidad simple que lo inclina a la
virtud; el pastor vive, alejado del estruendo, en un perpetuo ocio:
se sitda en las antipodas del homo oeconomicus» [1994, 135].

Este sentido paradisfaco de la condicién humana es seme-
jante al que transmite el edén del Génesis biblico; y los deseos
addnicos de tener una compafera con la que aliviar la soledad
y acceder juntos a la ctspide de una vida feliz son los del
pastor que espera ver recompensados sus desvelos de amor.

Fray Luis de Ledn, a través de lo reproducido, nos apro-
xima a la justificacién exdgena del bucolismo en las novelas
pastoriles. Fernando de Herrera, por su parte, también hace
lo propio con respecto a las lineas esenciales del género:

«La materia de esta poesfa es las cosas y obras de los pastores, ma-
yormente sus amores; pero simples y sin dafio, no funestos con
rabia de celos, no manchados con adulterios; competencias de ri-
vales, pero sin muerte y sangre. Los dones, que dan a sus amadas,
tienen mds estimacion por la voluntad, que por el precio; porque
envian manzanas doradas, o palomas cogidas del nido. Las cos-
tumbres representan el siglo dorado. La diccién es simple, ele-
gante. Los sentimientos afectuosos y suaves. Las palabras saben al
campo y a las rustiquezas de la aldea; pero no sin gracia, ni con
profunda ignorancia y vejez; porque se tiempla su rusticidad con
la pureza de las voces proprias al estilo [...]» [407].

Tanto fray Luis como Herrera afrontan sus observaciones
desde una perspectiva superficial, muy elemental; Cervantes,
en cambio, en el prélogo de su Galatea (1585), da un paso
mds preciso en su visidén del género y, partiendo de la pecu-
liaridad de nuestra novelistica pastoril, muestra lo que pode-
mos denominar como fuente enddgena de la situacién nove-
lesca.
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Cuando afirma el alcalaino que «para mds que para mi
gusto solo le compuso mi entendimiento», el «haber mez-
clado razones de filosofia entre algunas amorosas de pastores»
y que «muchos de los disfrazados de ella lo eran solo en el
hdbito», lo que hace es exponer las tres caracteristicas funda-
mentales del género en Espafia. A saber:

«[1] El placer estético de la creacién literaria, que siempre ter-
mina por tener un doble trasfondo, porque, en tltima instancia,
son los deseos de reconocimiento general los que mueven al ar-
tista a enfrentarse a una obra con las particularidades propias del
género pastoril. [2] La mezcla de cuestiones filoséficas con amo-
rosas, con lo que se contribuye al espiritu de pluralismo ideol6-
gico fomentado desde la doctrina humanista del momento. [3]
El uso del disfraz, por medio del cual encubria el autor todo un
contexto de situaciones reales préximas a él que, noveladas y en-
mascaradas, fomentaban entre determinados colectivos de lecto-
res un especial interés por descubrir la anécdota y, sobre todo,
sus protagonistas» [Avalle, 1996, XVII].

Lépez Estrada afirma que el 4dmbito de resonancia social del
género es limitado:

«El caso de los libros de pastores, difundidos por la imprenta, es
distinto. Este publico que posee la clave de la anécdota resultaria
siempre mds reducido que el que fuese a comprar el nimero
siempre crecido de los ejemplares que salen de la imprenta»

(1974, 490].

Se complementa lo apuntado hasta ahora con el fin dltimo
de la mayoria de las novelas pastoriles del siglo XVI desde
que Montemayor publicé su Diana —una finalidad que, por
otro lado, tampoco se aleja mucho de la prevista para cual-
quier producto editorial—: el éxito literario, que lleva parejo
el social y econémico. En numerosas ocasiones, en un libro
del que espera su autor que sea bien recibido por la corte, es
mds importante una anécdota interna protagonizada por una
serie de personajes disfrazados de pastores, mds o menos re-
levantes para un determinado colectivo, que el acierto con
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que este mismo escritor teje los distintos elementos que com-
ponen la ficcién narrada.

Chevalier minimiza la aceptacién undnime que suele soste-
nerse cuando se habla de la equivalencia entre pastor y corte-
sano disfrazado, aunque no deja de admitir la posible presen-
cia de claves o alusiones en una obra como la Diana de Mon-
temayor que para nosotros serfan dificiles de descifrar, pero
no para los que pululaban por los palacios de Felipe II en

1559:

«Relaciona Jean Subirats los episodios centrales de la novela con
las fiestas celebradas en Bins (22-31 de agosto de 1549) por or-
den de la regenta Marfa de Hungrfa en honor del principe don
Felipe, fiestas en las cuales particip6 la flor de la nobleza espafiola
y cuya magnificencia impresioné a toda Europa» [1974, 45-46].

Estas peculiaridades del género en nuestro pais se mezclaron
con un conjunto de convencionalismos presentes en casi todas
las pastoriles europeas que cabria concretar en cinco puntos:

1. La entidad del pastor en el universo novelesco;

2. La ubicacién en un paraje idilico de las historias;

3. El tratamiento, desde diversas perspectivas, del amor
como fundamento de la vida y el acceso a este como un ca-
mino tortuoso lleno de penalidades;

4. El uso de un determinado estilo retérico y de férmulas
expresivas inherentes a este tipo de novelas; y

5. La combinacién prosa con verso, heredada de Sannazaro
y su Arcadia.

L]
Entre las numerosas controversias que presentaba el género,
una de las mds destacadas fue, sin duda alguna, la relativa a
la apuntada combinacién de prosa y verso, puesto que, aun
cuando gozase de la aceptacién generalizada de los lectores
del momento, no fue bien vista por muchos preceptistas,
quienes, como Fernando de Herrera, consideraban esta
unién un «monstruo que parié imperfecto el ingenio hu-
mano» y no dejaban de recurrir a la defensa que hizo Horacio
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de la unidad formal del poema en el verso 23 de la Epistola a
los Pisones: «Denique sit quod uis, simplex dumtaxat et
unumy»,169

Este conflicto se resolvia a favor de nuestro género cuando
la insercién del verso obedecia a un deseo del autor de dar
testimonio sobre determinadas intervenciones de sus perso-
najes. Extraigo de Lépez Estrada la siguiente cita a propdsito
de lo que al respecto apuntaba un tedrico literario italiano

del periodo:

«Castelvetro'” distingue tres maneras diferentes de reunir el
verso y la prosa: los que emplean ambas formas indiferentemente
siguiendo el desarrollo de un mismo asunto, y cita a Petronio,
Apuleyo, Boecio, Martiano Capella...; la segunda especie la
componen los libros que, escritos en verso, llevan al frente al-
guna prosa, como los de Estacio y Marcial; y la tercera especie la
forman los que, habiéndose escrito en prosa, llevan intercalados
algunos versos o por razén de ser testimonio de algo o porque
fueron cantados por los personajes de la obra, como ocurre en
las obras de Cicerén o en Boccaccio, en sus novelas. De las tres
clases, Castelvetro salva la tercera. [...] Propiamente, el procedi-
miento usado en los libros de pastores puede considerarse como
perteneciente al grupo tercero, o sea, el de condicién novelistica.
Salvo raras excepciones, el uso del verso en estos libros estd siem-
pre justificado por alguno de los motivos sefialados por Castel-
vetro: son canciones de los pastores, que entonan en una circuns-
tancia propia del argumento» [1974, 442].

El mismo Lépez Estrada apunta a la posibilidad de que se
acudiese a la prosa para ofrecer algo de novedad en las formas
liricas de orientacién pastoril, compuestas por lo general en

verso [Gerhardt, 1980, 298].

La impresién inicial que en los lectores de las primeras pas-
toriles provocaba la inclusién de poemas en una estructura

169. «En una palabra, que sea ello lo que se quiera, pero que al menos
sea simple y uno» [Aristteles/Horacio, 130 y 149].

170. En su Poetica d’Aristotele vulgarizzata, Basilea, 1626.
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regida, en principio, por la prosa (téngase presente que en todo
momento se habla de novelas) era, como ha observado Lépez
Estrada, la misma que ante los cancioneros: un conjunto de
piezas insertas en el hilo de un argumento [1974, 294]:

«En cierto modo las situaciones sicoldgicas de los pastores en estos
libros son siempre propicias para que el relato detenga su curso
narrativo, y se remanse en una obra solo lirica, personal, que puede
desgajarse del libro pastoril sin que pierda su entidad; y al revés,
puede el poeta entremeter ficilmente, en un libro de esta clase,
poesfas que tenga escritas en otra ocasién con solo un leve apoyo
en el argumento. De este modo, los libros de pastores pueden con-
siderarse como colecciones de lirica, antologfas o cancioneros dis-
puestos en un orden anecddtico» [Lépez, 1974, 322].

Este mismo investigador, al hilo de unos comentarios que
realiza acerca el cardcter sentimental y pastoril de Ausencia y
soledad de amor de Antonio de Villegas, 't vuelve de nuevo a
estas anotaciones sobre la combinacién de prosa y verso en
las obras de nuestro género a través de una extensa y, a mi
juicio, muy interesante cita en la que, tras reafirmar lo que
sefiala como «relacién evidente entre las formas liricas de lo
pastoril y el libro de pastores o novela pastoril», indica:

«Por una parte, estd el antecedente cldsico y humanistico, conti-
nuado en la Edad Media por el uso simbdélico de los elementos
pastoriles, las maneras consagradas que ofrecen situaciones, ex-
presiones, una retdrica adecuada; y, por otra parte, estd la propia
alma que pena y arde en un sentimiento vital, el amor del poeta
que recoge la gran innovacién medieval respecto de los tiempos
antiguos: el amor cortés, renovado, a su vez, en las circunstancias
del Renacimiento. De esta armonifa nace el relato pastoril, en el
que la circunstancia novelesca viene expresada por la prosa, y la
queja suele adoptar las formas métricas. El didlogo, el ansia de
dramatismo que mueve la literatura espafiola, encuentra un do-
minio de desarrollo amplio en el curso de la prosa; pero, sin em-
bargo, el relato pastoril no acaba de adoptar por entero la forma
dramdtica, porque en Espafia habfa un teatro demasiado

171. Novelita insertada en la edicién de 1577 de su Inventario.
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impregnado de las versiones rusticas de lo pastoril, y no convenia
mezclarlo con esta nueva forma que llevaba consigo el prestigio

de la doctrina del amor» [1949, 103-104].

Para realizar estas experiencias lingiiisticas del amor, con-
viene que el entorno se adapte a la trascendencia del mensaje;
por eso se acude al locus amoenus, al deseado lugar imaginario
donde la misma naturaleza participa del estado de dnimo de
los enamorados y donde su presencia contribuye a la subli-
midad de las palabras pronunciadas. Este espacio, afirma Fe-
rreras, se convierte en tépico desde el primer momento:

«Serd asi siempre un paisaje arcddico; sus variantes posibles con-
sisten en el mejor o peor estilo empleado para describirlo, es de-
cir, para situarlo» [47].

Consuelo Burell indica que la naturaleza sofada, la que no
es observada de un modo directo, es la que atrae a los poetas
[17]. Esta se sitda, hasta la llegada de La Diana de Monte-
mayor, en Arcadia,

«un lugar geogrifico convencional que reaparece sucesivamente
por la voluntad poética de los autores de libros pastoriles» [L6-

pez, 1987, 47-48].

Las pastoriles espafiolas, en cambio, tienden a situar sus tra-
mas en distintas riberas de la Peninsula Ibérica: Tajo, Tor-
mes, Henares...

«Todas las novelas pastoriles son perfectamente localizables en el
mapa espafiol» [Krauss, 364].

Alejarse de Arcadia para ubicarse en nuestros rios es un paso
muy importante, sobre todo por el riesgo de que la transpo-
sicién del mito arcddico destruyese, a los ojos de lectores fa-
miliarizados con estos sitios de Espafa, el aura de mdgica per-
feccién caracteristica de los campos de Arcadia.

Gdlvez de Montalvo quiso asumir esta contingencia cuando
hizo de las riberas del Tajo un trasunto de la Arcadia virgiliana
y doté al paraje de sorprendentes edificaciones y, cémo no, de
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su correspondiente templo dedicado a Diana [Siles Artés,
163]. Montemayor con el grandilocuente palacio de Felicia en
el Libro V, Lépez Enciso con el santuario también consagrado
a Diana y Gonzélez de Bobadilla con el de Apolo, en el quinto
libro, rompen por su parte con el escenario realista y accesible
que Cervantes compuso para su Galatea.

Estoy convencido de que, con independencia del sentido
esteticista de nuestros autores, el marcado localismo de cer-
canfas de las novelas espafiolas tiene mucho que ver con ese
afdn de encubrimiento al que ya me he referido cuando hablo
del disfraz pastoril. Un lugar conocido por los lectores o, al
menos, por un sector de estos, junto con la declaracién —
explicita 0 no— de que tras los pastores hay un artificio re-
térico para esconder la identidad de diferentes personalida-
des reconocibles en mayor o menor medida permiten la con-
solidacién de las sospechas del que lee sobre quiénes pudie-
ron protagonizar estas posibles simulaciones literarias de la
vida real.

«Entre los drboles y flores se ocultaban intimidades de autobiogra-
fia, lamentos de pasiones humanas. Desde Montemayor a Lope
—para referirnos solo a los novelistas que escriben en caste-
llano—, se pueden rastrear perfiles reales en los rostros de las
hermosas ninfas y de los pastores pdlidos de amor desesperado»

[Valbuena Prat, I, 715].

La contextura de todo lo apuntado se formalizé en un género
literario criticado por autores como Cervantes y Lope de
Vega [Ricciardelli, 2] debido a su carencia de verosimilitud.

Entiendo que se parte de un principio de imitacién en el
que han de complementarse dos realidades: por un lado, la
poética; por el otro, la histérica. Una y otra deberdn trazar
sus limites de actuacién en la trama novelistica, manteniendo
en todo momento un discreto equilibrio que no obligue a los
escritores a sumergirse en la emulacién de los cldsicos de la
Antigiiedad ni en la de una representacién de la rudeza del
campo y sus gentes:
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«El estudio de los diversos libros de pastores muestra que sus
autores elaboran mds con la invencién de una ficcién creadora
que con la depuracidn sistemdtica de la materia poética antigua»

[LSpez, 1974, 28].

Rafael Ferreres detecta que esa falta de matices sicoldgicos de
los pastores —muy idealizados—, junto con la artificiosa re-
presentacién de la naturaleza se debian, sobre todo, a que los
autores de estas novelas

«no describfan la vida que ante sus ojos se desarrollaba, sino que
se valian de frases, de conceptos, de la visién literaria que los
poetas cldsicos habfan dejado» [1951, 787].

Siles Artés, tomando como ejemplo la Diana de Montema-
yor, destaca esta carencia de personalidad poética de los pro-
tagonistas:

«Hay un pastor que gozé del favor de Diana, y a este ha elegido
el autor llamarle Sireno; a otro pastor que a cambio de su amor
por aquella solo ha conocido el desdén le llama Silvano. Una vez
concluida la lectura de la obra, si tratamos de evocar a los perso-
najes independientemente, veremos que lo que nos viene a la
memoria son precisamente esas diferencias, no rasgos de cardc-

ter» [103].

Hay que afadir, ademds, como descrédito del género, el em-
pleo indiscriminado de una serie de recursos retéricos que
impedian el enriquecimiento de las expresiones literarias, so-
metidas a las férmulas convencionales de esta clase de publi-
caciones:

«Las novelas bucélicas son en ocasiones parecidas. Cada sustan-
tivo se repite constantemente. Las rosas van unidas a coloradas,
el prado siempre es ameno y deleitoso, la hierba tiene sin fallar el
epiteto de wverde, las selvas son espaciosas, los riachuelos tienen
aguas corrientes y claras y las fuentes son cristalinas» [Ferreres,

1973, XIX].

En un articulo de Arribas Rebollo sobre la utilizacién del epi-
teto en la novela pastoril espafiola, se ofrece una muestra més
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que sobresaliente de recursos retéricos que todos los autores
utilizaban con mayor o menor frecuencia: sustantivos con
dos o mds adjetivos («viciosas y regaladas yerbas»...); epitetos
pastoriles por excelencia («espejadas aguas», «floridos pra-
dos», «blanca frente»...); uso reiterado de adjetivos en distin-
tas acepciones y numero (hermoso, triste, verde, cruel,
dulce...); etc. [185-192].172

A medida que el género decae, el universo ficcional de estas
obras va inclindndose de manera paulatina hacia lo veraz, lo
que no supone el establecimiento de un entorno idilico como
Arcadia ni personajes envueltos en auras maravillosas que
solo cantan al placer del amor y a sus aflicciones. Elias L. Ri-
vers, a propésito de un signo de convencién genérica como
es la adopcidn, por parte del poeta culto, de una ambigua
modestia, apunta este interesante comentario:

«El artificio de la sinceridad es ciertamente agudo, e inevitable-
mente plantea la cuestién fundamental de la relacién entre el arte
y la naturaleza, de mundanidad contra simplicidad; el poeta pas-
toril del Renacimiento sigue a sabiendas el doble juego, pues co-
noce de sobra que, en realidad, como Cervantes declararfa mds
tarde, la mayor parte de los pastores son unos picaros redomados,
bestializados —no refinados— por la soledad y el contacto con la
naturaleza» [292].

Este mismo investigador concluye su reflexién volviendo so-
bre el simbolo ideolégico que encierra el bucolismo:

«Y, sin embargo, el mito pastoril tiene una validez universal, pues
el hombre sofiard siempre con la Edad de Oro, un mundo natu-
ral sin corrupcién en que los seres humanos lo son con mayor
simplicidad y autenticidad» [292].

Antonio Prieto formula, en esta extensa y clarificadora expo-
sicién, una muy interesante reflexién sobre la simbologfa que
encierra la Arcadia y su anhelo de habitacién:

172. Los ejemplos han sido extraidos del primer libro de Ninfas y pastores
de Henares, folios 11r-12r.
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«Frente a un Virgilio medieval (repetido incluso en leyendas),
existe un Virgilio renacentista que da a este periodo un espacio
ideal (Arcadia) en el que el otium se opone al negotium ciuda-
dano, y que se siente como una aspiracién (ser pastor) a la que
debe tenderse en la perfeccién humanista que concede la medi-
tacién interior y la comunicacién del didlogo. La Arcadia (sin
tiempo ni espacio) es una aspiracién, un ideal habitable al que se
tiende sabiendo que no es real. Pero aspirar a ese espacio, habi-
tarlo en ideal, ya es perfeccién contra el dramatismo e implica
creacién (humanismo) por parte de quien lo suefia. El drbol, el
rfo y el valle existen como Naturaleza que nos comunica y, al
mismo tiempo, son existentes porque el hombre los sabe (exisze)
en esa comunicacién que es el didlogo como compaiia [...] El
hombre renacentista sabe que esa Arcadia no existe, pero la
siente como una aspiracién a la que debe tender en su camino
de perfeccién ideal que descansa en la palabra. Es un ideal que
comporta (desde la contemplacién) un movimiento interior que
lo lleva a ser pastor, didlogo consigo mismo y con los demds. No
es solo contar, hacerse palabra, sino sentirse transformado por el

amor» [155-156].
En similares términos se pronuncia Avalle-Arce:

«Siempre se ha sofiado con un mundo de belleza ideal, sencillez
y pureza, y en el momento del Renacimiento ese mundo se ex-
presé en las novelas pastoriles. A finales de esta época, sin em-

bargo, hay indicios de que ese mundo ha llegado casi al final de
su vida ciclica [1996, XXIII]».

ESBOZO HISTORICO DE LOS LIBROS DE PASTORES

Perfiladas las formas del género, voy a ocuparme ahora de los
productos, en los testimonios bucélico-pastoriles ubicados
en la historiograffa literaria desde la Antigiiedad (siglo III
a.C.) hasta la publicacién de Ninfas y pastores de Henares
(1587). El periodo es bastante amplio, por lo que se impone
un ejercicio de sintesis que ha de traer consigo la necesaria
exclusién de autores y obras cuya relevancia para el tema que
nos vincula en este instante considero inferior. Lo que me
interesa ahora es que esta revisién alcance su propdsito:
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ofrecer una vision general de la evolucién del bucolismo eu-
ropeo hasta su plasmacién en los libros de pastores del siglo
XVI con el fin de trazar las pautas de una tradicién literaria
que pudo influir de manera mds o menos directa en el pro-
ceso creativo de la supuestamente Gpera prima y tinica de un
desconocido Bernardo Gonzdlez de Bobadilla.
.

El referente mds lejano que se conoce de nuestro género es
Tedcrito, quien con sus Idilios logré difundir una particular
visién literaria de la naturaleza en un entorno que habia sido,
durante siglos, motivo de cantos, ritos y veneraciones. No le
compete a este autor la exclusiva del bucolismo porque mu-
chos pueblos anteriores a él ya manifestaban sus 4dnimos en
consonancia con el ecosistema que les acogfa:

«Uno de los testimonios mds antiguos de la literatura bucdlica es
el que nos ofrece Estesicoro, quien, hacia el afio 600 a.C., narrd,
en un poema coral, la historia de Dafne. Desde entonces, los
pastores aparecen siempre enamorados —por lo general, con un
amor desgraciado—, lamentdndose de su dolor, o bien, sir-
viendo de objeto de compasién a los otros» [Hésle, 268-269].

No obstante, a Tedcrito le corresponde el mérito de haber ela-
borado una formulacién retdrica de estas relaciones entre el
hombre y la naturaleza que retomaba de la tradicién y que ha-
cia el siglo III a.C. conformd bajo la denominacién de I/dilios:

«Para los presupuestos socioldgicos de los Idilios de Tedcrito re-
sulta fundamental el hecho de que surgiesen en la metrépoli ale-
jandrina, que ofrecfa un medio ambiente singularmente propicio
para la idealizacién de la huida a la gran urbe y del mundo ciu-

dadano» [Hosle, 268-269].
También Lépez Estrada destaca esta circunstancia:

«Un contraste acompaiia el desarrollo de este nicleo germinal de
la literatura pastoril: que tratando de gentes de campo, a las que
se asigna la representacién de las formas primeras de vida colec-
tiva, aparezca, sin embargo, en una sociedad madura como la
helenistica, creadora de grandes ciudades, que habia pasado por
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un largo proceso politico y, lo que es muy importante, que,
cuando escribe Tedcrito, estd viviendo en una situacién de ple-

nitud cultural» [1974, 58].
Menéndez Pelayo afirma al respecto que

«la idea de convertir en tema principal lo que habia sido hasta en-
tonces accesorio, de hacer pequefios cuadros (idilios) de la vida
rustica, de transformar el bucoliasmo (sic) o canto rudo de los bo-
yeros en un poema artistico, fue invencién original del poeta sira-
cusano trasladado a Alejandria, de cuyo nombre son inseparables
los de sus discipulos Mosco y Bién» [Menéndez Pelayo, 188].

Mosco de Siracusa (III-II a.C.) y Bién de Smirna (II a.C.)
continuaron la obra del maestro a través de sus versos bucé-
licos y, sin duda, un ejemplo inspirador para el gran Virgilio,
quien en el siglo I irrumpié en el panorama y doté a la pas-
toral helénica de su definitiva madurez: rematé la inmadura
figura del pastor antiguo [Avalle, 1975, 15] y, por medio de
diez églogas, lo asentd geograficamente en el lugar donde solo
era posible que se cumpliese el anhelo humano de armonizar
su existencia con la naturaleza. El pastor de Virgilio forma
parte de ella, es un elemento mds como lo son el ganado, los
paisajes e, incluso, los seres sobrenaturales. El encuentro fi-
sico y espiritual con las ninfas, en el marco idealizado de Ar-
cadia, implica la concepcién de un mundo aislado, mdgico,
perfecto, al margen de la insipidez de lo mundanal.

«Virgilio transformé el mundo bucdlico de Tedcrito y su pre-
sente harto real y palpable en el escenario de una existencia su-
perior, idea, en el paisaje ensofiado y en la patria espiritual, en
medio de una realidad brutal y desalmada» [Hésle, 269].

Virgilio trazé el cauce sobre el que debia circular el género
bucdlico; utilizé el amor como un elemento mds del orbe ar-
cddico, pero nunca lo analizé hasta el punto que lo hizo Ovi-
dio (43 a.C.-17 d.C.). LSpez Estrada, recordando las dos dis-
tinciones en torno a la naturaleza del amor en el Siglo de Oro
realizada por Schevill en su estudio acerca del poeta romano,
sefiala que, por un lado, estaba el aspecto fisico del amor
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carnal, cuya influencia era ovidiana, y, por el otro, el deseo
intelectual de belleza, de indole platénica [1974, 96].77 El
autor de La Metamorfosis analizé el comportamiento amo-
roso estableciendo una serie de pautas que he visto reflejadas
en Ninfas y pastores de Henares hasta el punto de considerar a
nuestro escritor mds inclinado hacia la concepcién del senti-
miento que recogen el Arte de amar y los Remedios de amor
que hacia la corriente neoplaténica del momento.

El proceso del comportamiento en el amor debe seguir, se-
gtin Ovidio, estas pautas [Lépez, 1974, 101-102]: el amante
ha de ser discreto, sus actuaciones han de estar presididas por
la mayor de las circunspecciones y se le ha de exigir que per-
severe en sus propdsitos; la amada es merecedora de un res-
peto por parte de quienes la pretenden, los pastores se cuidan
mucho de no ofenderla solicitando su amor de un modo di-
recto y no dudan en esperar la ocasién idénea para declararlo.
La comunicacién inicial, pues, la ha de efectuar el enamorado
a través de las cartas y laamada nunca deberd responder acep-
tando enseguida el ofrecimiento, sino actuar con aparente in-
diferencia, ya que ha de procurar que no la acusen de liviana.

En Ninfas y pastores de Henares, su protagonista, Florino,
evita dirigirse a Roselia por pudor; no le declara su amor
hasta el final del primer libro, cuando, a instancias de Me-
lampo y Epidaurio, redacta una carta a la amada que no ten-
drd respuesta. Melampo, por su parte, también en el mismo
libro, en el folio 26, si recibe contestacién de Palanea a su
misiva; en la epistola, la emisora deja bien clara cudl es su
posicién:

«Melampo, ya ves que en ninguna manera me conviene abrir la

puerta a la blandura tan a costa de la obligacién que tengo de

conservarme siempre en mi faman.

173. La obra citada por este investigador es la de Rudolph Schevill inti-
tulada Ovid and the Renascence in Spain. Berkeley, University of Califor-
nia, 1913.
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Me llama la atencidn el artificio que crea Gonzdlez de Boba-
dilla para que la carta de Florino no sea respondida: el pastor
escribe a su amada y entrega el mensaje a sus amigos Me-
lampo y Epidaurio. De este modo, solo resta esperar la con-
testacion de Roselia; pero esta no llega, y a Florino no le ex-
trafia porque es condicién propia de quienes se amparan en
el recato no pronunciarse de manera tan inmediata a solici-
tudes como la suya. Pero el lector sabe —se lo dice el narra-
dor en el segundo libro— que nunca recibird la respuesta que
ansfa: por un lado, porque él ya no estd en las riberas del He-
nares; y, por el otro, porque Melampo y Epidaurio han per-
dido la carta que debian entregar a la pastora. A su manera,
pues, la premisa ovidiana se ha cumplido: o no hay contesta
al primer requerimiento, como este caso; 0 esta es austera,
como ocurre con Melampo.

El enamorado, segiin Ovidio, presenta sintomas de dete-
rioro fisico por culpa del amor (cansancio, palidez, con oje-
ras...), como se puede leer en el folio 27 de Ninfas:

«grandes eran las congojas que esta confusa duda causaba en el
corazén de Melampo, grandes las fatigas que juntamente con los
ansiosos pensamientos le venfas».

La profusién de ldgrimas y aflicciones de los pastores son solo
un grado inicial de la expresién amorosa en el que se estancan
las primeras novelas espafolas del género. Conforme nos
adentramos en su recta final —Ninfas y pastores de Henares es
un claro ejemplo de esto—, aumenta el contacto fisico entre
los enamorados hasta el extremo de llegar a las relaciones se-
xuales, que son, para Ovidio, la culminacién esperable de un
vinculo basado en la atraccién de dos personas. Bernardo
Gonzdlez de Bobadilla no acata el precepto implicito en los
libros de pastores del siglo XVI de silenciar el aspecto fisico
en los encuentros; de ahi las numerosas referencias con un
sentido de ambigiiedad sexual que no merecen mayores con-
sideraciones que las de una explicita rebeldia del —se su-
pone— joven escritor por mostrarse novedoso.



392 SOLTADAS [DE LITERATURAY...] DOS

Otras cuestiones ovidianas acerca del amor, dirigidas sobre
todo hacia los hombres, son las relativas a las dificultades que
ha de soportar el enamorado, la necesidad de dar celos a la
amada para que se inquiete y dirima sus dudas ante el amor
que le ofrecen, la importancia de no ausentarse durante mu-
cho tiempo del ser amado, etc.

Tras Ovidio, merece Horacio que le dedique unas anota-
ciones por ser uno de los escritores que mds se nombra en la
literatura del Renacimiento a propésito de su célebre epodo
“Beatus ille”, un ejemplo claro del tépico conocido como
“alabanza de aldea y menosprecio de corte”.

«Ninguna novela o poema pastoril, y aun en muchos que no lo

.. ., ;. « . »
son, falta la imitacidn o glosa del celebérrimo “Beatus ille...” de
Horacio. El nimero de trozos alabando a la aldea y menospre-
ciando a la corte es considerable. Respondia a un auténtico sentir
a la vez que a una moda» [Ferreres, 788].

Maxime Chevalier no estd de acuerdo con esta afirmacién ni
con las de otros autores sobre la influencia horaciana en el

XVI:

«La filosofia de Horacio, el pensamiento de un hombre para
quien “el amor no pasé nunca de ser breve capricho”, no habrd
despertado puro entusiasmo entre los poetas del siglo XVI, que
suelen ser jévenes, y jovenes ardorosos. Una casita en el campo,
una bodega bien proveida, la siesta a orillas de una fuente son
ensuefios respetables, pero ensuefios de jubilado. La gloria de
Horacio vendrd mds tarde, en unos siglos que tengan de la poesia
y de la vida conceptos distintos de los que tiene el siglo XVI»

(1998, 497].

Amplio la perspectiva de Chevalier con la misma lectura de
la composicién horaciana, pues basta leerla para constatar la
ironfa que subyace hacia el final de la pieza, cuando, tras ala-
bar la naturaleza, concluye, en términos generales, afirmando
que todo lo dicho estd bien, pero que ahora hay que dedicarse
a los negocios, a las cosas de la ciudad:
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«haec ubi locutus faenerator Alfius,
iam iam futurus rusticus,

omnem redegit idibus pecuniam,
quaerit kalendis ponere».174

Asi, pues, la influencia de Horacio solo cabe establecerla a
partir de la celebridad alcanzada por su verso beatus ille qui

procul negotiis («dichoso aquel que se aleja de los negocios»),

que se erige en un concepto anti-ciudadano y anti-cortesano;
o lo que es lo mismo, campestre, propio de la Edad Dorada
a la que don Quijote se refiere en el undécimo capitulo de la
primera parte de la célebre novela cervantina. Una etapa feliz
de la humanidad en la que, en un entorno bucélico,

«a nadie le era necesario para alcanzar su ordinario sustento to-
mar otro trabajo que alzar la mano y alcanzarle de las robustas
encinas, que liberalmente les estaban convidando con su dulce y
sazonado fruto. Las claras fuentes y corrientes rios, en magnifica
abundancia, sabrosas y transparentes aguas les ofrecian. En las
quicebras de las pefias y en lo hueco de los drboles formaban su
republica las solicitas y discretas abejas, ofreciendo a cualquiera
mano, sin interés alguno, la fértil cosecha de su dulcisimo tra-
bajo. Los valientes alcornoques despedian de si, sin otro artificio
que el de su cortesfa, sus anchas y livianas cortezas, con que se
comenzaron a cubrir las casas, sobre risticas estacas sustentadas,
no mds que para defensa de las inclemencias del cielo».

Tras Horacio, el siciliano Tito Calpurnio (50-60 d.C.) se
convirtié en el primer imitador del mantuano con siete poe-
mas pastorales latinos; y a este siguié Nemesiano de Cartago
(285 d.C.), autor de cuatro églogas cortas. Estos poetas, se-
gtin Lépez Estrada,

«pertenecen al dominio de la erudicién, y su influjo en Europa
se limitd a las escuelas y a los humanistas de gran autoridad»

[1974, 94].

174. Traduccién: «Cuando dijo estas cosas el usurero Alfio, / que ense-
guida iba a convertirse en un campesino, / recogié todo su dinero en los
Idus / e intenta volver a prestarlo en las Calendas» [Torre, 11].
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En pocas palabras, su influencia fue bastante escasa. El «<mo-
saico de frases de los bucdlicos alejandrinos» que suponia
para Menéndez Pelayo la pastoril de Longo [189], formali-
zada en su Dafnis y Cloe (siglo 111 d.C.), fue para Solé-Leris

«an important source of materials for the Spanish pastoral nov-
elist [...] The usual pattern is that of young lovers separated time
and again by suspense-creating, mostly violent adventures and
happily reunited in the end» [21].

En el Bizancio surgido tras la divisién del Imperio Romano
va adquiriendo un arraigo especial una serie de narraciones
que sentardn las bases de las conocidas como novelas bizan-
tinas. De entre todas las producciones que van saliendo, es la
Historia etidpica de Tedgenes y Clariclea de Heliodoro la que
terminard por ofrecer un importante nimero de posibilida-
des narrativas (comienzo in medias res, la intervencién de per-
sonajes perversos, los cuentos intercalados...) que no pasardn
inadvertidas para los escritores del siglo XVI, incluidos los de
novelas pastoriles:

«El aprovechamiento de la técnica narrativa de los libros caballe-
rescos y de los poemas de esta clase pudo influir en la contextura
de los libros de pastores, pero sobre todo recibié un gran impulso
de los libros de aventuras, de entre los cuales gozé de un gran
prestigio entre los retdricos la Historia etidpica de Heliodoro»

[Lépez, 1974, 451].

El bucolismo cldsico evoluciond de la mano de autores en
lengua latina que condujeron el género hacia el alegorismo
cristiano: las Sagradas Escrituras, como afirma Solé-Leris,

«provided a ready framework of reference to pastoral life to en-
courage and justify the use of cognate materials from the classical
tradition» [19]

Bucolica Quirinalium (1160) de Metellus, una composicién
dedicada a San Quirino, junto con otras muchas obras fecha-
das en el transcurso del siglo XII son el mejor testimonio de
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lo indicado. En este sentido, conviene tener presente que la
Arcadia virgiliana fue el modelo ideal a partir del cual los pri-
meros cristianos construyeron el Reino de los Cielos:

«La paz idilica de los pastores de Arcadia fue invocada, unay otra
vez, por los perseguidos desde su refugio subterrdneo» [Hosle,

270].

Se ha considerado que la cuarta bucélica —«Sicelides Musae
paulo maiora canamus...»— es una especie de vaticinio en el
que aparece implicita la mencién a la llegada del Mesias. Va-
l6rese, ademds, como un resultado mds de esta paulatina pre-
ferencia hacia la figura del pastor, la funcién tan importante
que desempefa en el momento del nacimiento de Jests de
Nazaret, lo que ha permitido el establecimiento de una esce-
nografia estereotipada del portal de Belén compuesta por el
recién nacido, sus padres, el pesebre y cuantos se acercan para
adorarlo, sobre todo los pastores.

Juan del Encina, en la dedicatoria a su traduccién de las
Bucdlicas, se hace eco de la relacién que existe entre el mundo
pastoril y el cristianismo:

«No tengdis por mal, magndnimos principes, en dedicaros obra
de pastores, pues que no hay nombre mds convenible al estado
real, del cual nuestro Redentor, que es el verdadero rey de los
reyes, se precia mucho, segiin parece en muchos lugares de la
Sagrada Escritura» [I, 221].

Teijeiro nos apunta que

«el pastor surge como figura indispensable en el teatro religioso
medieval. Desde los tropos hasta la Representacion de Gémez
Manrique, el pastor simboliza el nacimiento de Cristo y a ellos
les estd reservado el privilegio de ser los primeros en adorarle»

(34].

Lo senalado reforzé la imagen de Virgilio durante el me-
dievo.

«La difusidén de la obra de Virgilio a través de la Edad Media
aseguré el conocimiento de las Bucdlicas, sobre todo en los
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medios clericales [...] Las Bucdlicas virgilianas y las otras obras
semejantes de la literatura latina estuvieron entre la lectura de los
clérigos, en tanto que por el pueblo se extendié la fama de un
Virgilio sabio, conocedor de la magia y descifrador de oscuros
misterios» [Lépez, 1974, 104 y 107-108, respectivamente].

Este simbolismo bucélico de indole religiosa se mezcl$ en la
Baja Edad Media con la conciencia generalizada y filolégica
del cuidado textual que el incipiente humanismo del mo-
mento tradujo en una imitacién de los modelos antiguos.
Todo ello permitié la concepcién de una literatura que al-
canzé nuevas cotas de posibilidades liricas con la sublimidad
de la relacién amorosa desarrollada por Dante Alighieri en su
Vita nuova, escrita en Florencia, en 1293, aunque publicada
por primera vez en 1576. Una novedosa asuncién de la en-
trega amorosa espiritual, al margen de la cristiana, estd to-
mando forma y Dante, consciente de que ha de abordarla
desde un nuevo lenguaje para expresar el cardcter mistico de
los sentimientos, retoma como base de su escritura a los au-
tores cldsicos:

«Dante vio, en el poeta de Mantua, antes que nada, la voz poé-
tica mds alta y fina entre los romanos, a diferencia de la opinién
comtn medieval —que arranca de los primeros comentaristas
del siglo IV, como Servio— que estudiaban al poeta interesada-

mente, por sus contenidos susceptibles de interpretacién alegd-
rica» [Bayo, 238].

La importancia de Virgilio comienza a hacerse notar cada vez
mds y su recreacién constante entre los autores de este mo-
mento terminard por elevar de una manera definitiva sus Bu-
célicas al rango de motivo literario:

«Asi como la Edad Media vio en los antiguos solamente unos
contenidos, unos argumentos, unas historias, el Renacimiento,
lo que llamamos el Humanismo, vio en los antiguos, y especial-
mente en Virgilio, una cierta manera de ver la Naturaleza, el pai-
saje, que no es, ni mds ni menos, que el hombre en su circuns-
tancia natural» [Bayo, 283].
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Vita nuova ofrece, ademds de la peculiar sensibilidad con que
su autor cuenta los distintos estados que atraviesa en su pa-
decimiento de amor por Beatriz, una disposicién formal de
los contenidos (versos engarzados en el hilo de una narracién
en prosa), que, aun cuando no fuese por completo inédita
porque ya aparece en De consolatione philosophiae de Boecio
(480-524 d.C.), seguird utilizdndose, en mayor o menor me-
dida, en los préximos siglos hasta su definitiva eclosién con
la Arcadia de Jacopo Sannazaro. La contribucién al género
de los pastores del poeta florentino se resume en las palabras
de Mihl, quien —<citado por Hosle— sefiala que:

«La decisién de Dante de responder, en tono bucélico, a un pa-
negirico que le habia dirigido el humanista bolofiés Giovanni di
Virgilio, constituye, en cierto modo, el punto de partida de la
historia de la moderna literatura pastoril y del redescubrimiento
de la Arcadia a ella vinculado» [270-271].175

Dos poetas mds contribuirdn a la madurez de ese nuevo len-
guaje de amor propuesto por Dante Alighieri: por un lado,
Boccaccio y, por el otro, Petrarca. El trio es el paradigma ante
la historiograffa literaria universal de lo que se conoce como
Dolce Stil Nuovo.

A pesar de que las doce églogas insertadas en Buccolicum car-
men7s representan la alusién mds evidente a Virgilio jamds rea-
lizada por Boccaccio, es con 1/ Filocolo (1336), Ninfale d’Ameto
o Comedia delle ninfe Fiorentine (1342) y Ninfale Fiesolano
(1344) con los que logra este autor conjuntar la tradicién la-
tina con la literatura italiana del momento haciendo evolucio-
nar la égloga como composicién poética y sustituyendo la ima-
gen de la pastora medieval por la de una deidad entregada al

175. La obra de H.J. Mihl es Die Idee des goldenen Zeitalters im Werk des
Novalis. Studien zur Wesenbestimmung der friibromantischen Utopie und
zu ihren ideengeschichtlichen Voraussetzungen (Heidelberg, 1965).

176. Obra que comenzd a componer en 1351 y que concluyé en 1366.
Entre 1369 y 1370, segin Blanco Jiménez, se preocupé por su publica-
cién [124].
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solaz en su locus amoenus. Aunque sus obras no fuesen pasto-
riles, en sentido estricto, sino alegorias con elementos bucéli-
cos, consiguié dotar al género de una perspectiva diferente,
mds 4gil y dindmica en la accién contemplativa del amor y en
la relacién que mantienen entre si los enamorados. No en
vano, pues, recibié de Hésle el calificativo de «verdadero padre
de la literatura bucélica italiana y europea» [271].

Hay que afiadir a lo expuesto cémo, hasta cierto punto, es
ahora cuando se empieza a notar la influencia de Heliodoro
y sus Etidpicas:

«El idilio voluptuoso y novelesco de Boccaccio es profunda-

mente ovidiano y no virgiliano: es lo mds semejante a Ovidio
que hay en toda la literatura moderna» [Menéndez Pelayo, 200].

Es importante destacar la ligazén establecida entre el pensa-
miento del certaldese con su predecesor, Dante Alighieri; una
unidén que se reforzé en la etapa florentina de Boccaccio —
en la que se agrupa la produccién de las obras enumeradas—
y que no dejé hasta el final de sus dfas.

Se constata este vinculo con el autor de la Vida nuova no
solo en el plano del contenido, inmerso en el nuevo concepto
del amor elevado sobre los convencionalismos de su origen
humano, sino que incluso, desde la forma, se aprecia cémo
la experimental combinacién de prosa y verso adquiere en el
d’Ameto mayor consistencia, erigiéndose por ello en un mo-
delo que terminardn adoptando las pastorales italianas de
Sannazaro, Bembo, Tasso y Guarini, por citar algunas. La
sintesis de los méritos literarios de Boccaccio se halla en estas
palabras de Francesco Tateo:

«Si con Dante y Petrarca la bucélica salia del ejercicio escoldstico
afrontando los grandes temas del debate cultural, con Boccaccio
proseguia su ascensién hasta una dignidad estilistica garantizada
por el modelo virgiliano, pero redefinfa su cédigo especifico para
asumir una identidad propia frente a los otros géneros literarios.
Boccaccio se convertia en el iniciador del trasplante de la bucé-
lica latina en las formas de la literatura verndcula» [12].
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El otro poeta del Dolce Stil Nuovo que me queda por citar es
Francesco Petrarca,

«uno de los mdximos liricos italianos, el dictador indiscutible de
la cultura literaria de su tiempo; un maestro de civilizacién, que
influy6é de modo decisivo sobre la determinacién del gusto y de
la vida en el Renacimiento» [Ricci, 143].

El poeta de Arezzo viene hasta esta revisién del género no
solo por los méritos contraidos en su Canzoniere (o Rerum
vulgarium fragmenta, su titulo original), la obra poética que
resume una vida entera de entrega a sus sentimientos por
Lauray a la creacién de los fundamentos de la escritura amo-
rosa; sino porque, ademds, consiguié establecer una formu-
lacién retérica de estereotipos bucélicos desde una posicién
alejada de cualquier compromiso con la materia manejada.
Bucolicum carmen (1348), su obra de mayor connotacién
campestre, solo tiene de bucélica, como observa Menéndez
Pelayo, las tonalidades eclégicas de expresién virgiliana que
utiliza Petrarca cuando se disfraza de pastor para criticar la
corrupcién de la curia pontificia de Avifién [198 y 238-239,
respectivamente]. El bucolismo comienza a edificarse a partir
de ciertos recursos literarios que nunca han de faltar en cual-
quier obra del género que se precie. La carga de celsitud es-
piritual de la manifestacién artistica quedard sometida a la
mayor o menor asuncién que el escritor haga de estos ele-
mentos retdricos:

«Petrarca logra en su obra aprovechar la tradicién poética pasto-
ril, de tal manera que en su obra se convierte en un medio flexi-
ble y matizado para expresar sus cuestiones personales mds com-
batidas» [Lépez, 1974, 121-122].

Con el toscano —el dialecto que terminarfa por alcanzar la
categorfa de idioma nacional—, la aportacidn stilnovisti al
lenguaje del amor serd indudable; a partir de ahora, la lirica
de las cuitas amorosas comienza a caminar un sendero del
que nunca se desviard: ni los autores antiguos ni los medie-
vales logrardn saciar las necesidades de expresién de los
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nuevos vates adscritos a la formulacién dantesca, boccacciana
y petrarquista de estos sentimientos.

«Los poetas medievales no supieron hablar al amor. Tampoco lo
supieron los romanos. Si lo saben los italianos, desde que Pe-
trarca escribié su Canzoniere. Tienen formado un repertorio de
imdgenes, figuras y formas que refleja perfectamente tanto la be-
lleza y virtud de la amada como los sentimientos apasionados del
amante» [Chevalier, 498].

Esta reelaboracién del bucolismo virgiliano presente en los
grupos que circundaban las dreas intelectuales y clericales del
momento solo era una visién particular de un sector literario
que nada tenfa que ver con las manifestaciones de los trova-
dores provenzales, el punto de partida de lo que luego seria
la lirica galaico-portuguesa y, mds tarde, las serranillas del
Marqués de Santillana. Estos, como sefiala Avalle-Arce, ne-
cesitaban plasmar algo de su vida sentimental y la obra de
Virgilio era demasiado elevada para sus propésitos. Por eso,
las pastorelas medievales escapan, en la mayoria de los casos,
a cualquier atisbo de magnificencia propia del género bucé-
lico y se centran, sobre todo, en satirizar la torpeza y tosque-
dad de los pastores, como lo demuestra el apartado del Libro
de Buen Amor en el que se cuenta “De lo que contescié al
arcipreste con la serrana e de las figuras della”, donde el Ar-
cipreste de Hita se burla de su condicién selvdtica y del as-
pecto fisico de la montafiera, que nada tiene que ver con la
gracilidad y esbeltez con que la tradicidn literaria ha descrito
a sus pastoras. El modo de hablar de ella es una prueba de la
existencia de una usanza precedente basada en las chanzas
hacia este colectivo:

«No hay que buscar en otra parte que en Galicia el origen inme-
diato y el tipo estréfico de las cantigas de serrana del Arcipreste
de Hita, las cuales son originalisimas, sin embargo, porque el
Arcipreste mds bien que imitar la poesfa bucdlica de los trovado-
res, lo que hace es parodiarla en sentido realista. Sus serranas son
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invariablemente interesadas y codiciosas, a veces feas como ves-
tiglos, y con todo eso de una acometividad erdtica digna de la

serrana de la Vera que anda en los romances vulgares» [Menén-
dez Pelayo, 194].

Al Marqués de Santillana le compete el mérito, segtin Lépez

Estrada, de haber realzado estas pastorelas cambiando su nom-
bre por uno mds afectivo (“serranillas”), enriqueciéndolas con
una mayor variedad argumental y aproximdndolas a la nueva
chanson & la mode que comenzaba a imperar [1974, 128]:

«En el siglo XV, el marqués de Santillana ennoblecié este género
con suave y aristocrdtica malicia, muy diversa de la brutal fran-
queza de su predecesor. Gracias a esta nota de blanda ironfa, lo-
gra el marqués rejuvenecer un tema que habia entrado en la ca-
tegorfa de los lugares comunes, el del encuentro del caballero y
la pastora. Y obsérvese cémo, siendo el tema siempre el mismo,
el marqués acierta a diversificarle en cada uno de estos cuadritos,
gracias a la habilidad con que varfa el paisaje y redne aquellas
circunstancias topogréficas e indumentarias que dan color de
realidad a lo que, sin duda, en la mayor parte de los casos es mera
ficcién poética» [Menéndez Pelayo, 194-195].

Téngase en cuenta, ademds, que fue el Marqués de Santillana
el primer poeta espafiol que escribié sonetos a/ itdlico modo,
lo que explica una asuncidén de las formas en las que se ma-
nifestaban las concepciones liricas que emanaban del huma-
nismo italiano vigente en ese momento. Los lazos que nos
unfan a Italia se verificaban en los nuevos grupos estréficos
importados a nuestro pais desde el siglo XV y que terminaron
por ser el caballo de batalla de un conflicto literario entre
tradicionales e italianizados que se prolongé durante el siglo
XVII.

Con Portugal, en cambio, nos vinculaba el teatro. Dentro
de la interrelacién que mantenian los escritores espafoles con
los lusitanos, aparece una figura clave en lo que se conoce
como la égloga de cardcter virgiliano: Juan del Encina. La
naturaleza de las composiciones bucélicas, casi siempre dia-
logadas, el marcado sentido cristiano que encerraban y la
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predisposicidn general que mostraba para ello la sensibilidad
literaria del momento, facilitaron que los autores teatrales
también se volviesen hacia los contenidos propios de pasto-
res, como se constata en el referido Encina, discipulo de Ne-
brija, primer traductor de las églogas de Virgilio, en cuyo ho-
nor no duda en llamar como tales a sus piezas escénicas pas-
toriles [Hosle, 277].

Menéndez Pelayo afirma que de Virgilio no tom este au-
tor solo la denominacién de la composicidn, sino algo mds:
su apreciacién sobre la existencia en las églogas de Encina de
cierto concepto ideal y poético de la vida rdstica combinado
con la imitacién “arcipréstica” de los hdbitos y el lenguaje de
los villanos de su tiempo [196].

«Lo pastoril en Encina es, a pesar de su aparente y engafiosa sim-
plicidad, fruto de una madura reelaboracién artistica, y repre-
senta, en un comienzo, la conjuncidn de tres corrientes distintas.
La de mayor tradicidn, y la menos evidente, es la del pastor vir-
giliano, cuyas Bucdlicas Encina parafrased, presencia que se de-
lata, sin embargo, en el nombre de “égloga” dado a las piezas
dramdticas. Simese a esto la doble vertiente que asume la repre-
sentacién del pastor en la Edad Media. Por un lado, el officium
pastorum de raigambre litirgica, o paralitirgica para ser mds
exacto [...] Por otra parte, la obra de Encina también acoge una
de las tantas variantes de situacién de la pastourelle medieval, si
bien su tratamiento es un mds que regular adelanto sobre la tra-

dicién» [Avalle, 1975, 57-58].

El portugués Gil Vicente, otro de los poetas que debo citar
en esta relacién pastoril, da la impresién, por su parte, de
permanecer al margen de influencias externas:

«No se constata imitaciones de autores cldsicos ni italianos mds
alld de lo que podia ser el estilo determinado por el momento
artistico que vivia. Su teatro era medieval en el espiritu y la téc-
nica, pero el gusto por la caracterizacién de tipos humanos bien
diferenciados y por la accién interna ya mostraban ciertos retazos
de renacentismo y su combinacién merecia los calificativos und-
nimes de genio espontdneo y exuberante» [Prado, 906].
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Lo apuntado no lo libra de representar un caso de relativa
autonomia literaria que poco aporta a la literatura como no
sea una individualidad valorable dentro de los limites de su
obra. Hésle nos refiere su Auto pastoril portugués, estrenado
en 1523, indicando su importancia gracias a la exposicién
magistral con la que el portugués se vincula en el auto «con
la naturaleza y la fresca originalidad de la vida pastoril» [277].
L]

Si hay un titulo fundamental dentro del panorama de los li-
bros de pastores, ese es, sin lugar a dudas, la Arcadia de Ja-
copo Sannazaro, publicada por primera vez en 1504. Esta
obra se edifica sobre una constatable serie de reminiscencias
grecolatinas que su autor sentfa como propias y que repre-
sentaba en su escritura una vuelta a lo anterior, a Virgilio ante
todo, para ofrecer una renovacién mds de las posibilidades
liricas de un lenguaje, el poético, que ya gozaba de la indis-
cutible referencia bucélico-amorosa trazada por Petrarca. Los
logros de esta innovacién volverdn a rehacerse en los poetas
espafioles, y serd en este proceso de refundicién cuando la
materia pastoril adquiera su mayor cohesién [Lépez, 1974,
134].

El problema de la Arcadia —si es que cabe hablar en estos
términos— era el escaso margen de independencia de los cl4-
sicos que su autor se impuso, originando con ello que su obra
pareciese un mosaico en el que conflufan el peso de la tradi-
cién antigua y medieval, unido al nuevo lenguaje poético que
brotaba a raudales en tiempos de Sannazaro y que, a media-
dos del siglo XVI, terminarfa por enraizarse en nuestro pais
junto a los mitos de la cultura renacentista gracias a Boscdn
y, sobre todo, a Garcilaso de la Vega:

«La mezcla de géneros es, junto con el denso sistema de imita-
cién y contaminatio, el aspecto literario mds significativo de la
Arcadia. No hay un pasaje que no esconda una reminiscencia
literaria, seguida a menudo tan de cerca que puede ser conside-
rada como un ejemplo refinado de traduccién o paréfrasis y de
modernizacidén del estilo» [Tateo, 32].
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Esta subordinacién de su autor tuvo sus aciertos, evidentes
en el manejo del simbolismo de indole erético y novelesco de
la tradicién ovidiana, en los usos de la égloga virgiliana para
la construccién de la suya o en los experimentos bucdlicos de
Boccaccio en lengua verndcula y formalizados en obras como
Eclogae Piscatoriae (1504), en la que trataba el napolitano de
renovar este tipo de poesfa cambiando pastores por pescado-
res. Todo esto confluyé en una nueva formulacién de la pas-
torilidad en la literatura italiana y, en general, europea:

«La Arcadia, con su rarefacta estructura poética, no solo here-
daba el esfuerzo de perfeccionamiento estilistico que desde el si-
glo XVI habia caracterizado la recuperacién de los modelos cl4-
sicos en el terreno formal, sino también la reflexién sobre el sig-
nificado de la poesia pastoril desde el punto de vista de los valo-
res retéricos» [Tateo, 10].

En la humanistica Europa de las urbes populosas, la huida al
campo era un recurso de aceptacién generalizada que Arcadia
supo imbuir en sus lectores, con lo que unia a su loable labor
de restauracion la necesidad perentoria que tenfan los ciuda-
danos de refugiarse, aunque fuese por medio de la imagina-
cidn, en los idilicos parajes que Sannazaro propone. No es de
extrafar, pues, que Arcadia superase con creces lo que se po-
dia esperar de un producto de sus caracteristicas. Su impor-
tancia fue tal, que los compatriotas del napolitano apenas se-
cundaron su obra, concediéndole asf la absoluta supremacia
dentro del género.

«Libro mediano si se quiere, pero afortunado por la oportunidad
con que aparecié en concordancia con el gusto reinante, la Ar-
cadia fue la primera obra de prosador no toscano que alcanzase
en toda Italia reputacién cldsica» [Menéndez Pelayo, 210].

Esta misma observacién también se lee en Ricciardelli:

«Sannazaro fue considerado tan grande como Dante, y su no-
vela, Arcadia, empezé una moda ampliamente seguida e inten-
samente imitada en la literatura portuguesa, espafiola, francesa e
inglesa» [1].
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Aunque fue traducida en 1547 a nuestro idioma, la Arcadia
de Sannazaro ya era conocida en Espafia desde la misma fe-
cha de su publicacién porque su lengua original, el italiano,
no suponfa ningdn obstdculo para que el pablico cortesano,
el destinatario principal de este tipo de composiciones, en-
tendiese y disfrutase del titulo. No obstante, como apunta
Lépez Estrada:

«La aparicién de este libro con la Arcadia vuelta al castellano se-
fiala uno de los sintomas de madurez de la literatura espafiola,
preparada ya para la inmediata aventura de los libros de pastores»

(1974, 150].

En esta adhesién de los espafioles a Sannazaro, no se ha de
olvidar la importancia decisiva que tuvo la estructuracién ge-
neral de la trama novelistica a partir de la combinacién de
prosa y verso que, como sabemos, no era original del poeta.
Los autores espafoles vieron en su obra una nueva estancia
literaria en la que acomodarse, a la que adscribirse y, lo que
es mds relevante, a la que superar hasta donde fuese preciso:

«Todos participan de la estructura externa: prosa entremezclada
con poesfa, simétrica en Sannazaro —un prélogo, doce secciones
en prosa seguidas de doce églogas, el epilogo o Congelo—, asimé-
trica en los otros; las lamentaciones de los pastores por el amor
desafortunado, que muchas veces reflejan situaciones autobiogrd-
ficas; [...] el amor es la conditio sine qua non para vivir; el ambiente
idealizado; el amor por la naturaleza. Estas semejanzas no excluyen
innovaciones y adiciones personales» [Ricciardelli, 7].

La llegada de los libros de pastores espafioles se produjo gra-
cias, por un lado, a la aparicién de la Arcadia sannazariana'y,
por el otro —indispensable es apuntarlo—, a un ndmero in-
determinado de pequefos acontecimientos literarios que fue-
ron cimentando las bases de esta novelistica: el estrecha-
miento de las relaciones hispano-lusas que condujo a que es-
critores portugueses como S4 de Miranda, Bernardim Ri-
beiro o Gregorio Silvestre utilizasen tanto su lengua vernd-
cula como la espafiola; la aparicién de las obras de Boscdn y
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Garcilaso, en 1543; las esporddicas incursiones pastoriles en
el entorno de las tramas caballerescas de Feliciano de Silva y
Alonso Nufiez de Reinoso; la impresién en 1554, en Ambe-
res, de una versién en castellano de la Historia etidpica de
Heliodoro; o las églogas dramdticas de Gil Vicente, por citar
algunos acontecimientos literarios destacables en el naci-
miento del género pastoril.

«En las Bucdlicas, como en la Arcadia, tenemos cuadros, moné-
logos, didlogos. Es decir, poemas y espectador. Estatismo. Arte
de bulto, sin movimiento. No. La novela pastoril posterior no la
inventd Sannazaro; es obra de los peninsulares occidentales, el
portugués Bernardim Ribeiro, autor de Menina e Moga, y el tam-
bién portugués, aunque la escribié en castellano, Jorge de Mon-
temayor, autor de los Siete libros de la Diana» [Bayo, 81].

Otra pieza indispensable para el género fue Didlogos de amor
de Le6n Hebreo, publicada en 1535 y con numerosas edicio-
nes durante el siglo XVI. Su importancia radica, como ha
observado Soria Olmedo, en la capacidad que muestra el es-
critor por ofrecernos lo que denomina un cédigo doctrinal
amoroso distinto al transmitido por la tradicién del s#/
nuovo,

«pero asimilable sin dificultad a la taracea de elementos platéni-
cos, neoplaténicos, herméticos y cristianos que constituye el pla-
tonismo renacentista» [XVI].

Una prueba del respaldo generalizado que recibié la obra de
Abravanel fue, sin duda alguna, el que Sarraceno la tradujese
en 1564 a la lengua culta del momento: el latin. Aunque ale-
jada del contexto bucélico que me viene ocupando en este
esbozo, Didlogos fue una lectura indiscutible para los autores
del género pastoril, quienes vefan en los conflictos termino-
l6gicos de raigambre amorosa un amplio abanico de posibi-
lidades retéricas con las que manifestar las dificultades de los
personajes por alcanzar el amor en su totalidad.
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El 22 de marzo de 1543 se publicé en Barcelona, en la im-
prenta de Carles Amords, Las obras de Boscin y algunas de
Garcilaso. Ese mismo afo hubo dos ediciones mds, al afio si-
guiente aparecieron otras dos y hasta 1557 se contabilizaron
unas diez. No voy a descubrir ahora lo que ha supuesto para
la literatura espafola de todos los tiempos la poesa de Gar-
cilaso de la Vega (1503-1536); en consecuencia, me cefiiré
en este apunte a la trascendente funcién que asumié: guiar la
transicion lirica que debia partir de la obra de Sannazaro, la
tradiciéon bucdlica antigua y la del s#i/ nuovo prerrenacentista
para desembocar en la métrica, los géneros e ideales huma-
nisticos de las novelas pastoriles espafiolas del siglo XVI; todo
ello desde una reconfiguracién de la lengua verndcula, que
pule hasta llegar a una expresién poética (la cortesana elevada
a la categorfa de escritura) que estd a la altura de los grandes
humanistas del momento, los italianos:

«En Castilla, a principios del XVI, existian tres niveles o sistemas
de lengua: por una parte, el latin, la lengua codificada y superior,
que era la lengua habitual en las universidades y era vehiculo de
la literatura neolatina; por otra, la lengua poética de cancionero,
fuertemente separada de la lengua hablada, y, en tercer lugar, la
informe y poco fijada lengua cotidiana, llena de variaciones y
formas dialectales. [...] A la hora de crear una lengua castellana
culta, apta para los nuevos contenidos, un escritor renacentista
tenfa que desechar, por una parte, la lengua de la poesia de can-
cionero. [...] Frente a esta situacién, Garcilaso propone como
solucién un nuevo tipo de lengua media que sea reflejo de un
uso y unos términos cortesanos y muy admitidos de los buenos

oidos y no nuevos ni al parecer desudados de la gente» [Alcina,
27-28].

Blecua, sobre la cuestién abordada, senala:

«Escritor cultisimo, resulta dificil discernir lo que procede de la
tradicién latina y de la italiana, que recreaba, a su vez, modelos
cldsicos. Garcilaso, ademds de introducir una nueva visién del
mundo, creé unos moldes poéticos revolucionarios» [1995,
182].
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Valbuena Prat también se pronuncia sobre el toledano:

«Garcilaso fue en todo un hombre universal de la Espana del
Emperador. Espiritu platénico, grecorromano, de una abstracta
y humanizada mitologfa de ninfas y dioses cldsicos, fue al mismo
tiempo un guerrero valeroso e intrépido de la época de las gran-
des guerras de Europa y del apogeo de los libros de caballerfas,
como Loyola en su juventud» [509].

Garcilaso no inventa nada; retoma lo hecho y lo supera:

«Si impuso a la literatura espafiola la métrica y el mundo pastoril
italianos, fue gracias a la calidad excepcional de sus versos, reco-
nocida por los contempordneos y por la posteridad; fue un logro
determinado por la forma y no por el fondo. Estudiar el fondo
de las églogas de Garcilaso equivaldria a resumir la tradicién
creada por la pastoral italiana; estudiar la forma es esencial; defi-
nirla no es nada ficil» [Gerhardt, 1981, 187].

Las églogas del poeta-soldado fueron el referente més evi-
dente al que acudié el nuevo bucolismo de las novelas pasto-
riles espafiolas, no solo por la imagineria y el lenguaje huma-
nistico utilizados, sino por las posibilidades de representacién
innatas de la estrofa como género literario: los mondlogos y
didlogos del pastor son los que articulan y resuelven los casos
de amor y, en dltima instancia, son los que por influencia
tradicional permiten evocar los estados de 4nimo en funcién
del medio en el que se manifiestan. Pero estas nuevas posibi-
lidades liricas que ofrecia el verso garcilasiano no se traduje-
ron en una incursién masiva de los autores en la composicién
de églogas aisladas, que son bastante infrecuentes en nuestra
literatura:

«Serfa comprensible que la deslumbrante perfeccién de sus Eglo-
gas I y III hubiera disuadido a muchos poetas de rivalizar con ¢l
en el dominio que habfa descubierto. Sea como sea, la poesia pas-
toril en Espafia permanece dispersa y como poco segura de sf
misma. Esta falta de seguridad se revela de forma caracteristica en
que la mayor parte de los poetas pastoriles incluyen sus poesfas en
las novelas. Puede suceder que la novela no esté hecha mds que
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para poner marco a las poesias; sucede que no se atreven a hacerlas
aparecer con toda independencia» [Gerhardt, 1981, 191].

Las novelas de caballerias, los auténticos best seller de princi-
pios del XVI, no permanecen al margen de este proceso ac-
tivo de pastorilizacién de nuestra literatura: cuando el caba-
llero sustituye sus armas por el pellico, sus altos cometidos
por los lamentos de amor y el vigor de sus acciones por el
amaneramiento de la contemplacién, estamos ante un indi-
cador de que algo estd cambiando en estas publicaciones vy,
en general, en la novelistica del momento. Del mismo modo
que el alejamiento paulatino del idealismo inherente al
mundo bucdlico era una sefal de que se estaba mezclando el
género pastoril con otros; la insercién realizada por el sal-
mantino Feliciano de Silva, en el noveno libro de Amadis de
Grecia (1530), de la historia del pastor Darinel, enamorado
de Silvia, y la del caballero Florisel de Niquea (1532), quien
cambia sus armas por el cayado, junto con el disfraz de pastor
del protagonista de Clareo y Florisea (1552) de Nunez de
Reinoso, anuncian —a pesar de las dimensiones reducidas de
su presencia y de su poca novedad (por hallarse ya esta mezcla
de caballeros con pastores en las pastorelas y serranillas me-
dievales ya comentadas)— la inminente llegada de unas
obras alejadas de los presupuestos retéricos tan caracteristicos
de los Amadises, Palmerinesy Platires, y dotadas de unos prin-
cipios que en las historias de caballerfas se mostraban de un
modo mds discreto:

«Su mundo existe en la medida que la narracién posterga lo ca-
balleresco; pero cuando esto vuelve a primer plano, lo pastoril se
esfuma de inmediato [...] Cuando el mundo caballeresco se des-
morona, el género literario mantiene, sin embargo, la amplitud
temdtica de antes, lo que lo lleva a veces, segtin las veleidades del
autor, a convertirse en un verdadero cajon de sastre. Del dltimo
tipo es la novela de caballerfas que se escribe en el siglo XVI.
Desde este punto de vista, por lo tanto, no deberfa resultar in-
congruente la aparicién del pastor en el género caballeresco. Pero
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este es un antecedente de orden negativo: no habia nada que im-
pidiese la introduccién del pastor en este tipo de novela. Hay
otro antecedente positivo y es el emparejamiento tradicional en-
tre caballero y pastor, tal como se presenta en la pastourelle, por
ejemplo» [Avalle, 1975, 45 y 37, respectivamente].

Mia Gerhardt observa que la llegada del género pastoril se
debié sobre todo a que el de caballerfas empezaba a cansar:

«Era, pues, comprensible que se buscaran nuevos caminos, y que
la corriente caballeresca y la corriente sentimental de las novelas
amorosas se fundieran en la novela pastoril, dedicada a las intri-
gas novelescas y al andlisis de los sentimientos y adaptada a una
nueva generacién de lectores» [1980, 297].

Comienza Gerhardt su articulo con dos preguntas que dan
pie a una interesante reflexién ya expuesta en pdginas ante-
riores:

«;Por qué en Espana el género pastoril triunfé bajo forma nove-
lesca? ;Por qué un conjunto de concepciones tan ajeno al tem-
peramento espafol se impuso en la novela, tan evolucionada ya,
y que contaba con una tradicién tan fuerte? Ante tales preguntas,
se argumenta a veces sencillamente por via de eliminacién: la
pastoral dramdtica no era apropiada al teatro espafiol, la pastoral
lirica se encontraba un poco lastrada por el italianismo y por el
ejemplo insuperable de Garcilaso; solo quedaba, pues, la novela
donde el género pastoril pudiera desarrollarse libremente»

(1980, 296].

Por otro lado, como la novela, en cuanto tal, estaba destinada
a la narracién de hechos fingidos, la incursién en el género se
pudo efectuar sin ocasionar ningtin tipo de contrariedad en
los autores que decidieron adentrarse en la nueva moda.

La caballeresca introdujo pequefas secuencias pastoriles
que nunca pudieron quedar al margen de los dictdmenes de
la sentimental, un género literario gestado dentro de la tradi-
cién petrarquista y trovadoresca que fue subsumido dema-
siado pronto entre los restos de unos titulos de caballerias que
sucumbian de un modo paulatino ante la inminente llegada
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de las producciones que nos ocupan. Un ejemplo de autor
que alcanza ya la érbita pastoril desde los presupuestos de la
novela sentimental es Antonio de Villegas con la breve Au-
sencia y soledad del amor, un relato insertado en una edicién
posterior (la de 1577) de su Inventario (1565). Aunque la
pieza haya visto la luz después de las tres Dianas, declara el
autor que logré la licencia de impresién en 1551 y que no
hizo uso de la misma hasta que se decidié a publicarla; lo que,
de ser cierto, retrotraeria esta obra a una fecha bastante ante-
rior a Los siete libros de la Diana de Montemayor (1559).

Lépez Estrada definen el texto Villegas como «un precioso
eslabén en el desarrollo de la novela pastoril»:

«Partiendo de una situacién relacionada con el relato llamado
sentimental, narra un argumento pastoril de suma sencillez que
se combina con las propias quejas del propio amador. Esta ex-
trema sencillez no excluye los rasgos propios de otras obras pas-
toriles en las que el argumento se encauza y las quejas del solita-
rio narrador permiten suponer que este amador sea el propio Vi-
llegas [...] Tema (en germen, sin apenas desarrollo, pero en po-
tencia), estilo, caso biogrifico, son pastoriles. La obra, que se
abre y se cierra por los paréntesis de una fantasfa ensofiada, es un
ejemplo de la existencia de una sensibilidad que Montemayor
supo desarrollar con mayor amplitud» [1949, 121-122].

Un aparte de ese bucolismo alejado de la senda pastoril que
comenzaba a vislumbrarse es el que se concreta en los Colo-
quios satiricos de Antonio de Torquemada (1553), una pro-
puesta de menosprecio de corte y alabanza de aldea muy pe-
culiar: en tres didlogos moralizantes, este autor aprovecha la
circunstancia para resaltar la maldad de la ciudad y destacar
las virtudes de la vida retirada; pero esta posicidn se verifica
desde la asuncién de los pardmetros que determina la tradi-
cidn literaria y, al mismo tiempo, desde la cotidianidad que
envuelve a su pastor y que es el resultado de un efectivo pro-
ceso de desmitificacidn:

«Literatura y vida estdn vistas como unidad cohesionada fuerte-
mente por el nexo del escritor individuo, quien se coloca en el
centro de esta meta-realidad hispana» [Avalle, 1975, 53].
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Bernardim Ribeiro logra, por su parte, erigirse con su Os Sau-
dades (Ferrara, 1554) —m4ds conocida como Menina e
Mo¢a— en el eslabén mds préximo para la historia de La
Diana de Montemayor a pesar de que su obra, por un lado,
no sea pastoril en sentido estricto ni tenga nada que ver con
la poesfa virgiliana ni sannazariana; y, por el otro, de que sea,
apurando mucho su sentido, una novela caballeresca en-
vuelta en un ambiente pastoril [Bayo, 243]. Es, tal como lo
define Lépez Estrada, un intento por hallar una reordenacién
de diversos 6rdenes de relatos: caballerias, sentimentales, li-
rica tradicional y cortés con fragmentos pastoriles; de ahf que
opine este investigador lo siguiente:

«Estimo arriesgado situar Menina e Moga en la cabeza de los libros
pastoriles, pues la parte pastoril del libro no es definitiva ni tan
extensa como para darle cardcter. No pienso que la materia caba-
lleresca se haya entremetido en la pastoril, ni lo contrario, sino que
el libro es asi por intencién del autor» [Lopez, 1974, 375].

Para Menéndez Pelayo, la de Ribeiro es

«una novela sui generis, llena de subjetivismo romdntico, en que
el escenario es pastoril, aunque la mayor parte de las aventuras
son caballerescas» [220].

Destaca la presencia de metros italianos junto a otros prove-
nientes de la antigua lirica galaico-portuguesa, que atn sigue
ejerciendo una poderosa influencia en este autor. Su compa-
triota, S4 de Miranda, en cambio, ya revela un sometimiento
absoluto a las formas italianas, como se constata en sus co-
medias

«escritas como polémicas conscientes contra los autos de Gil Vi-
cente, considerados como medievales, y por ello mismo, como
anticuados» [Hosle, 278].

Como preludio a las novelas pastoriles espafiolas encabezadas
por Montemayor y retomando el hilo del discurso con S4 de
Miranda y Ribeiro, quizds convenga recordar lo que apunta
Bayo sobre la importancia de los portugueses en el proceso
de gestacién de nuestra literatura pastoril [81].
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Atrds queda un amplio panorama sobre el que se ha cimen-
tado el género pastoril; ahora, superada la primera mitad del
siglo XVI, es cuando comienzan a gestarse los libros que lo
identificardn; entre ellos, Ninfas y pastores de Henares. Le co-
rresponde a Jorge de Montemayor inaugurarlo y, de paso,
rematarlo:

«El género nace, como Atenea de la cabeza de Zeus, armado de
punta en blanco, con toda la perfeccién de la madurez, y asi se
nos aparece en la Diana de Montemayor (publicada segura-

mente en 1559)» [Avalle, 1975, 13].
De la misma opinién es Juan Ignacio Ferreras:

«No hay duda de que la novela pastoril nacié con la Diana del
portugués Jorge de Montemayor, en 1559, y que nacié perfecta,
como modelo en su género y también como en el caso del Ama-
dis o de La Celestina, tan perfecta que serd irrepetible [...] La
muy cerrada estructura interna de la pastoril no permite la evo-
lucién, nace perfecta y asi muere, sin descendencia posible. Nin-
gtn libro de caballerfas llegé a la altura del Amadis, ninguna no-
vela pastoril se podrd parangonar con la Diana de Montemayor»
[46 y 50, respectivamente].

A estas citas se le pueden unir otras en el mismo sentido: su-
premacia absoluta de la obra de Montemayor sobre el resto
de la produccién pastoril del siglo XVI; a pesar de que, como
sefiala Montero, no dejaba de ser La Diana un capitulo mds
dentro de la revitalizacién de lo pastoril del momento [35].
Una superioridad como documento literario y socioldgico
que ningin escritor contempordneo discutia. Conviene no
descuidar que el sentido de representacién del mundo corte-
sano que encerraba este tipo de obras y la constante sugeren-
cia con la que se incitaba a los lectores a descubrir quién se
escondia tras cada disfraz terminaron por establecer el para-
digma de publico destinatario de estas novelas: hidalgos, aris-
técratas y personas de la corte, mujeres en su mayorfa; luego,
por esta misma circunstancia de prestigio social, acabé por
extenderse a otros colectivos.
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Sobre el éxito del prototipo del género, La Diana del por-
tugués, Menéndez Pelayo sefiala que la obra de Montemayor

«reflejaba el mejor tono de la sociedad de su tiempo, era la novela
elegante por excelencia, el manual de la conversacién cultay atil-
dada entre damas y galanes del fin de siglo XVI, que encontraban
ya anticuados y brutales los libros de caballerfas, y se perecfan
por la metafisica amorosa y por los ingeniosos conceptos de los
petrarquistas» [267].

Esto, que de por si podfa augurar inmejorables expectativas
a las novelas pastoriles, fue —por utilizar una expresién con-
tundente— su sentencia de muerte: la obra de Gil Polo
(1565) pudo llegar mds o menos a su altura, el resto de las
publicaciones solo contribuyeron a desmejorar un género
equilibrado y exquisito, hecho para paladares delicados [Fe-
rreras, 46].

«La Diana es un hito mds dentro de una serie que abarca un
ndmero significativo de textos innovadores junto a uno, el La-
zarillo, de perfiles francamente revolucionarios. Y al igual que
otras obras del mismo periodo y similar tenor experimental,
como Clareo y Florisea, Menina e Mog¢a o el Abencerraje, la de
Montemayor se caracteriza por su naturaleza hibrida, fruto del
mestizaje entre los moldes narrativos asentados en el gusto del
publico (novela sentimental, libros de caballerias) y nuevas
orientaciones» [Montero, 1996, XLII].

Conviene resaltar de esta obra el hecho de que los temas, t6-
picos y motivos grecolatinos utilizados no viniesen de la An-
tigiiedad, sino filtrados a través de una tradicién literaria pre-
via que tenfa en la compendiosa Arcadia de Sannazaro una
de sus referencias mds destacables:

«No he encontrado en los versos de Montemayor ninguna huella
indubitable de las Bucdlicas de Virgilio. La poesia virgiliana tiene
ecos en la de La Diana, pero son ecos mostrencos, no especificos
de Montemayor; vienen casi siempre por intermedio de Garci-
laso, S4 de Miranda y Sannazaro» [Bayo, 256].
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Para Montero:

«La Arcadia aparece, no solo como un importante antecedente
genérico, sino también como un texto que ha proporcionado a
La Diana no pocos elementos particulares. Empezando por los
mds generales, estd, ante todo, la adopcién como disefio compo-
sitivo de la alternancia entre la prosa y el verso, esquema al que
Montemayor dota de una flexibilidad que desborda la pautada
regularidad sannazariana. [...] Algo parecido ocurre en el te-
rreno de la métrica: el canto alterno en tercetos esdrdjulos, la
sextina tanto simple como doble y hasta buena parte de un es-
quema concreto de égloga polimétrica pasan directamente desde

la Arcadia a La Diana» (1996, XXXVIII].

No obstante, hay en La Diana un sentido historicista de la
trama, vertebrado en el emparejamiento del mundo pastoril
(lirico) con el novelesco (narrativo) [Rallo, 39], que aleja a
Montemayor del estatismo contemplativo del napolitano: la
vida de los personajes del portugués se ve perturbada por de-
terminados conflictos que se unen en una alteracién de su
statu quo temporal y espacial:

«El pastor no es en Montemayor un adorno mds, como ocurre
en Sannazaro, sino que es el foco donde convergen estos diversos
elementos y los lazos correlativos asi establecidos dibujan la
trama sustancial de la Diana» [Avalle, 1975, 74].

Tateo, continuando con estas divergencias existentes con la

Arcadia, apunta que

«la obra de Montemayor revela una predisposicién al relato que
no es propiamente sannazariana, sino que tiene sus raices en la
tradicién narrativa espafiola y se abre a desarrollos modernos con
el andlisis psicolégico de los personajes, relegando en cambio la
representacién del paisaje bucdlico a un plano marginal» [40].

Es digna de ser destacada, ademds, su escasa formacidn cldsica
y consecuente enraizamiento con la tradicién espafiola —ade-
rezado todo ello con la concepcidn estético-vitalista del rena-
cimiento italiano—, que contribuyé de un modo decidido a
que se centrase en desarrollar las enormes posibilidades
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artisticas de su lengua nativa, lo que hacfa ampardndose en un
inmejorable precedente, Garcilaso de la Vega:

«Creo que Montemayor fue uno de esos casos de humanista
nuevo, al estilo erasmiano, que no crefa que el hombre culto
fuera, sin mds, el que poseia sus latines. Su capacidad musical,
éptimo oficio que le dio entrada y modo de subsistir en la Corte,
dones repartidos entre lo profano y lo sacro —tan tipicos de la
época—, su sentido moderno de las Humanidades en vulgar —
portugués, cataldn, castellano e italiano— y su portentosa suges-
tién social hicieron de él una figura muy semejante a la de Gar-
cilaso» [Bayo, 251].

Menéndez Pelayo destaca peyorativamente lo que denomina
como endeblez orgdnica y vicio radical de la novela pastoril,
en general, y de la de Montemayor, en particular, por la mez-
cla de mitologfa y contemporaneidad, galanteria palaciega y
falso bucolismo; y no duda en echar de menos en La Diana

«el perfume de antigiiedad cldsica que se desprende, el talento de
adaptacién o aclimatacién feliz, la docta y paciente industria que
Sannazaro tuvo en tanto grado y que hace de su libro un com-
pendio de la bucélica antigua» [270].

A partir de la edicién de 1561, junto a Los siete libros de la
Diana se incorpord, como novedad editorial, una pequena
obra que contaba los amores de Abindarrdez con Jarifa y que
pasarfa a la historiografia literaria como Historia del abencerraje

Abindarrdez y de la hermosa Jarifa. Como dice Chevalier:

«Ellibrero que introdujo la novela de £/ Abencerraje en La Diana
tenfa intencién muy clara: querfa modificar el equilibrio interno
de la novela, reformar el aspecto caballeresco de La Diana, que

percibia con toda claridad. Los lectores apreciaron sin duda la
innovacién» [Gerhardt ez 2/, 1980, 302].

La férmula de la intercalacién de otros géneros narrativos —
de gran éxito en la Edad Media— obedecié al temor que te-
nfan los autores de libros pastoriles de que la vida tan con-
templativa de sus protagonistas cansase a los lectores; de ah{
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que probasen con una solucién como la aplicada a La Diana,
aunque no de forma tan independiente, sino como un ele-
mento mds de la propia historia.177

Para concluir estos apuntes sobre Montemayor, acudo a
Menéndez Pelayo para que se destaque la trascendencia de la
primera pastoril espafiola:

«La Diana ha influido en la literatura moderna mds que ninguna
otra novela pastoril, mds que la misma Arcadia de Sannazaro,
mds que Dafnis y Cloe, que no tuvo verdadero imitador hasta
Bernardino de Saint Pierre. Esta influencia no se ejercié en Italia,
donde triunfaba la pastoral dramdtica, representada por las bellas
obras del Tasso y de Guarini, pero fue muy grande en Francia y
en Inglaterra» [278].

El fruto de Jorge de Montemayor tuvo en Alonso Pérez y
Gaspar Gil Polo sus continuadores. Estos, en menos de un

177. Un ejemplo bastante evidente de lo sefialado se encuentra en las
narraciones que pone Cervantes en boca de los pastores sobre sucesos vi-
vidos por estos y que poco tienen que ver con el entorno bucélico propio
de La Galatea: las historias de Lisandro, Teolinda o la del naufragio y
apresamiento de Timbrio, por ofrecer algunos ejemplos. Mds adelante,
en la primera parte del Quijote, el autor intercalard narraciones que nada
tendrdn que ver con una posible actitud contemplativa de los personajes
—puesto que las andanzas del hidalgo manchego son muy dindmicas—,
sino porque el cimulo de acontecimientos podia saturar al lector y hacer
que perdiese la perspectiva del protagonista simplificando su forma de
actuar bajo el calificativo de locuras sin sentido y, en consecuencia, echar
por tierra el trato de favor que pudiera haberse ganado en otros pasajes
de la obra.

En la segunda parte del Quijote, la insercidn de narraciones desaparece
en su préctica totalidad; sobre todo porque la excesiva frecuencia de estas
en la primera se llegd a convertir en un motivo de queja por parte de los
receptores, mds atentos a las andanzas del hidalgo que a los aconteceres
de los personajes que lo rodeaban. Sea como fuere, estos relatos interca-
lados son muy interesantes y amenos, y dan cuenta del extraordinario
talento del alcalaino para componer historias breves. A estas composicio-
nes les dediqué una edicién que publiqué en 2016, en Mercurio Edito-
rial, bajo el titulo de E/ Quixote sin don Quijote. Sobre este proyecto li-
bresco hablo en la decimocuarta entrada de Soltadas Uno, denominada
“Para una despedida de Cervantes”.
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afo, publicaron respectivamente dos novelas que contribu-
yeron a que la figura de la Diana del portugués adquiriese
mds fuerza y vitalidad que cuando aparecié por primera vez.

El médico salmantino Alonso Pérez era amigo y admirador
de Montemayor. Estos dos requisitos bastaron para que con-
siderara oportuno su concurso en la continuacién de Los siete
libros de la Diana. Publicé una segunda parte en 1563, pero
los resultados distaban mucho de cualquier mérito literario,
como sefiala Menéndez Pelayo:

«Si Jorge de Montemayor era un ingenio ameno y delicado, aun-
que desprovisto de cultura cldsica, tinica que entonces se esti-
maba, su continuador era un pedante que quiso verter en su no-
vela toda la indigesta erudicién que en sus lecturas habia gran-
jeado» [288].

Interesa el alarde ilustrado de Alonso Pérez, quien debia en-
tender la cultura antigua como un almacén de fébulas [Bayo,
263], pues sus referencias a los cldsicos, cuando no estaban
mal ubicadas, enfadaban por su abundancia. Este es uno de
los fallos de Gonzélez de Bobadilla, quien también peca de
lo mismo en Ninfas y pastores de Henares: el prélogo, nume-
rosas intervenciones de pastores (Parmenia, Nigidio...), etc.,
muestran un conocimiento libresco en ocasiones fuera de lu-
gar, descontextualizado y, en consecuencia, molesto.

El otro continuador de Montemayor, Gaspar Gil Polo, si
acertd, en cambio, con su Diana enamorada (1564): prescin-
dié del academicismo extempordneo de Alonso Pérez, ami-
noré la cantidad de casos de amor intercalados en la trama
argumental y se preocupé mds por la unidad compositiva,
logrando con ello un admirable dominio en lo que respecta
a la prosa, donde se constata la influencia ejercida por la no-
vela bizantina [Hésle, 279] y el verso de corte garcilasista:

«De todos nuestros poetas bucdlicos es el mds parecido a Garci-
laso, en cuya lectura estaba tan empapado que le acontece copiar
de ¢él versos enteros, maquinalmente sin duda. La elegancia y
cultura inafectada de Garcilaso, su delicada en la expresién de
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afectos, la limpieza y tersura de su diccidén, la melodfa pura y fécil
de sus versos, han pasado felizmente al imitador, que a veces se
confunde con él» [Menéndez Pelayo, 298].

Hizo uso de los elogios en octavas reales que titulé “Canto
del Turia”, de clara reminiscencia virgiliana, segin Bayo
[279]; prescindid de las soluciones sobrenaturales de los con-
flictos y declaré la ficcionalidad de los casos narrados que,
como sefiala en la Epistola a los lectores, «no se escribieron
para que se les diese fe», sino para entretener, lo que puede
estar en consonancia con el contexto social y circunstancial
en el que vivié este autor. Téngase en cuenta, ademds, que
Montemayor habia declarado justo lo contrario: en el “Argu-
mento” de su Diana indica que va a contar «casos que verda-
deramente han sucedido, aunque van disfrazados debajo de
nombres y estilo pastoril».17s

Antes de cerrar (o entornar) la obra de Gil Polo para seguir
con el desarrollo de este esbozo, considero relevantes para es-
tos apuntes que nos fijemos en un muy interesante razona-
miento que Siles Artés formula a propésito de la condicién
de continuacién que la novela de Gil Polo mantiene sobre la
del portugués. Antonio Prieto —cuando nos recuerda el re-
curso de Montemayor para solucionar las trayectorias amo-
rosas que la trama de La Diana ha venido sosteniendo du-
rante los tres primeros libros (me refiero a la incursién que
los personajes hacen en el palacio de Felicia)— destaca el he-
cho de que los filtros mdgicos no resuelvan todas las historias
y que la novela quede abierta en la linea afectiva de Sireno y
Diana que «incita a continuaciones» [1980, 156-157].

178. Esta circunstancia se repite en Ninfas y pastores de Henares cuando
en el prélogo, en el folio 5, Gonzdlez de Bobadilla refiere que le movié a
escribir su obra el «haber ofdo a un mi compaiero, natural de la famosa
Compluto, tantos loores de su rio, tan maravillosos cuentos de la tierra y
tantas alabanzas de la hermosura de las damas, y cortesanfa y discrecién
de galanes». Una justificacién que merece, a juicio de Avalle-Arce, el ca-
lificativo de petulante por cuanto «implica un desinterés en lo radical del
mito y un interés en lo meramente circunstancial que auguran mal para
los pastores» [1975, 45]. En este sentido, parece no valorar el argentino
la posible intertextualidad con Los siete libros de la Diana.
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Pues bien, Siles Artés llega a proponer una visién de los
acontecimientos de La Diana en la que si cabe suponer la
obra de Montemayor como un todo homogéneo en el que
cuestiones en apariencia pendientes —como la posible boda
entre Sireno y Diana— no debian preocupar mucho al por-
tugués, quien, como nos refiere el estudioso, «quizd no lle-
gara nunca a plantearse siquiera este problema» [119]. Los
temas que los lectores consideraban incompletos de La Diana
de Montemayor fueron retomados por sus seguidores, sobre
todo Gil Polo, para solventar con su participacién lo que para
ellos era una estrategia narrativa del portugués en la que de-
jaba para una continuacién el desenlace de los amores entre
los referidos pastores:

«La Diana no es incompleta porque ese casamiento no se realice;
al contrario, el castigo moral que recae sobre Diana y la felicidad
que gana Sireno, encarnan la creencia del autor en la transitorie-
dad del amor y en sus crueles burlas. En este sentido, la Diana
es completa [...] Gil Polo entendié que una continuacién de la
Diana habia de buscar primordialmente arreglo matrimonial
para Sireno. Y enfocé la tarea de manera que el personaje vol-
viera a los brazos de Diana. Este planteamiento, sin embargo,
supone deshacer el resultado mds significativo de la Diana. Es
como pensar: “bueno, todo esto del desenamoramiento de Si-
reno y la perdicién de Diana ha sido torcer el recto curso de la
novela; vamos ahora a enderezarlo haciendo que esta pareja ter-
mine felizmente”. Hay pues que eliminar a Delio y volver a ena-
morar a Sireno. Hay que, hasta cierto punto, destruir la forja de
Montemayor. Por esta razdn, estd para nosotros claro, la Diana
enamorada no es verdaderamente una continuacién de su fa-
moso precedente. Es otra novela en la que se toma como punto
de partida una situacién conflictiva del modelo, situacién que se
resuelve con una intencién nueva, propia» [Silés, 119-120].

La Enamorada del jurista valenciano no serfa la Gltima Diana
literaria. Menéndez Pelayo apunta a la existencia de un pri-
vilegio otorgado a un tal Gabriel Herndndez para imprimir
una Tercera parte de la Diana, como consta en el documento
administrativo. No se sabe nada sobre esta obra ni se puede
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asegurar si su impresion se llevé o no a cabo. Otra Diana
sefiala el cdntabro: la de Jerénimo Tejeda, que vio la luz hacia
1587 y que, por la edicién que se conoce, la de 1627, no
parece que se trate de una composicién del propio Tejeda,
sino de una antologfa de las de Montemayor, Pérez y Gil

Polo [307-308].

De 1582 es el libro de pastores menos bucdlico de los publi-
cados hasta ahora: E/ pastor de Filida de Luis Gélvez de Mon-
talvo. La obra, que sitda su trama en Toledo, en las riberas
del Tajo y, aunque de pasada, en las del Henares, disimula
las pretensiones de su autor por hablar de sus amigos y de su
entorno a través del disfraz con que cubre a los personajes de
la novela. No en vano, en el escrutinio de la biblioteca de don
Quijote escribird Cervantes lo siguiente:

«No es ese pastor —dijo el cura—, sino muy discreto cortesano;
gudrdese como joya preciosa».

Avalle-Arce aprecia en esta recreacién pastoril del entorno
que envuelve a este autor un enriquecedor paso que da el gé-
nero y simplifica la combinacién simbiética entre ambos ele-
mentos afirmando que con E/ pastor de Filida lo real se pas-
toriliza y se socializa lo pastoril:

«Por un lado, Montalvo se ve obligado a escoger la forma de la
pastoril para inyectarle el contenido de su experiencia amorosa,
con la consiguiente pastorilizacién de la realidad vivida, por el
otro esta misma anécdota, al hacerse literatura, hinche las medi-
das del formato pastoril hasta darle un novedoso aspecto formal»

(1975, 146].

Todo lo descrito desplaza el punto de mira, una vez mds, a
Ninfas, puesto que serfa oportuno evaluar la posibilidad de
que haya hecho uso de esta nueva perspectiva transformando
en pastoril su entorno.

Por dltimo, al igual que otras obras del género, la de Gdlvez
de Montalvo quedé incompleta e inclufa un elogio en octavas
reales que dedicé a todas las damas de la corte.
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En el capitulo VI de La novela pastoril espariola, Avalle-Arce

nos introduce en un grupo de titulos catalogados por él como

«soluciones distintas al dificil género pastoril, y como tales, valio-
sas, pues nos revelan otras tantas actitudes ante un género consa-
grado en sus lineas generales de forma y contenido» [1975, 175].

Se trata de un conjunto de novelas que considera de poco
valor artistico. El dnico que pueden tener se circunscribe a la
finalidad que persiguen. En este apartado de “textos extrava-
gantes”, como los denomina, entran: Antonio de Lofrasso,
Bartolomé Lépez de Enciso y Bernardo Gonzélez de Boba-
dilla, junto con otros autores que no citaré aqui porque la
fecha de publicacién de sus novelas es posterior a la de Ninfas
y pastores de Henares.

La de Antonio de Lofrasso, Fortuna de amor (1573), que
transcurre al principio en el mundo rural para terminar en el
de la ciudad, ha merecido el calificativo de Menéndez Pelayo
de obra «de las mds raras y de las mds absurdas de nuestra
literatura» [311], tanto por el contenido como por la forma,
sobre todo en los versos, en los que desbarata

«las reglas mds elementales de la prosodia, de tal modo que ape-
nas hay ninguno que lo sea, o por sobra o por falta de silabas, o
por no tener la acentuacién debida» [Menéndez Pelayo, 312].

Avalle-Arce destaca otro demérito: el hecho de que haya aglu-
tinado en un solo libro

«casi toda la materia novelable y poetizable de circulacién en su
tiempo. Novela pastoril, cortesana, de aventuras, bizantina, au-
tobiogréfica, pastoril rustica y estilizada, poesfa de cancionero,
poesfa popular y poesia italianizante, Medioevo y Renacimiento,
todo esto, y mds quizd, se halla en el cuerpo de la novela» [1975,
182].

Bartolomé Lépez de Enciso, por su parte, escapa a los co-
mentarios de Menéndez Pelayo, pero no a los de Avalle-Arce,
quien destaca de su obra una serie de puntos muy
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interesantes: por un lado, el titulo, Desengario de celos (1586),
en el que ya no hay mencién a ningiin nombre de pastora;
por el otro, las connotaciones moralizantes que posee y que
para este investigador parece encajar con el momento hist4-
rico en que vive:

«Porque para 1586 la Reforma catélica post-tridentina estd en
pleno auge, y para poder alcanzar efectivamente los dltimos rin-
cones del vivir humano utiliza como arma de combate la litera-

tura» [1975, 1 84] .

Es destacable su observacién sobre la adscripcién de Enciso
a las estructuras novelisticas de Montemayor y Gil Polo casi
un cuarto de siglo después de que estas obras viesen la luz, lo
cual solo puede tener dos explicaciones:

«Una, la validez absoluta del esquema de simetrfa vital descu-
bierto por Montemayor. Y otra, la falta de posibilidades estéticas
de la pastoril, al menos de romper abiertamente con ese esquema
casi candnico» [1975, 185].

La sorprendente presencia de un suicidio es digna de ser re-
saltada, ya que solo es atribuible a una persona con ideas ana-
crénicas y contrarias a las que circulaban desde el Concilio
de Trento, donde se llegé a dar por acabado este acto como
tema literario en la Espafia de la segunda mitad del siglo XVI.

En Ninfas y pastores de Henares, el suicidio es una tentativa
en la figura de Palanea [fol. 55], quien, burlada de Melampo,
desea quitarse la vida por haberse quedado deshonrada. Ce-
linda, Lysia, Filira y Favorina se lo impiden.

L]

En 1587, el género pastoril se ve incrementado con un titulo
mds: Ninfas y pastores de Henares. Por el hecho de pertenecer
a la tradicién literaria del estilo que, con suma brevedad, he
desarrollado en este esbozo, asume de las producciones ho-
mologas, de forma mds o menos explicita, una serie de carac-
teristicas generales que se han descrito con afén sintético en
el punto dedicado a los fundamentos del género pastoril.
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Con desigual fortuna, ha sido ubicada la novela de Gonzd-
lez de Bobadilla en el devenir historiogrifico de los libros de
pastores; y este trazado del estado previo a su aparicién de-
manda, para enfocar el final de este esbozo, que preste una
particular atencién al dmbito critico y referencial del titulo
durante los mds de 435 afos que lleva publicado.? Una si-
tuacién que, grosso modo, solo cabria calificar de penosa,
puesto que ha pasado bastante desapercibido para los espe-
cialistas, cuando no desdefiado; quizds, en buena medida, por
culpa de Cervantes y de sus posiciones acerca de la obra.

Para valorar estos siglos de prictico abandono filoldgico al
que ha sido sometida Ninfas, voy a ir desgranando —si-
guiendo un orden cronoldégico— las distintas aportaciones y
juicios formulados sobre la novela. Las referencias que sefiale
a continuacién no van mds alld del verano de 2002, cuando
cerré de un modo definitivo la composicién del trabajo aca-
démico que ha servido de base a todo cuanto tiene que ver
con Pastorilia, el universo del que he sacado las cinco esquir-
las, los cinco rancajos, que he abordado en las dltimas dos-
cientas pdginas, aproximadamente: mi tesis doctoral, defen-
dida el 5 de febrero de 2003. Es posible que, tras la fecha
sefialada, el nombre de nuestro autor y de su singular obra
haya aparecido en multiples titulos de naturaleza filoldgica.
Es posible, repito. Lo desconozco. Han pasado veinte afios.
Tras el oportuno nihil obstat guominus imprimatur del doctor
don Antonio Cabrera Perera recibido a finales de agosto, solo
he regresado en alguna que otra ocasién a la huerta de Ninfas
para trabajar sobre lo que ya estaba cultivado. Reconozco que
no he tenido interés por engrandecer el producto, sino por
mejorar su calidad —hasta donde me fuera posible— y su
difusién, pues siempre he arrastrado conmigo cierta desidia
a la hora de divulgar mis quehaceres.

179. Contemplo lo hecho, por dltima vez, con los ojos de 2022...
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El primer juicio sobre la obra de Gonzdlez de Bobadilla que
se conoce fue el que Cervantes hizo en el capitulo VI de la
primera parte del Quijote. Basté su escueta referencia y con-
dena en el escrutinio de la biblioteca de Alonso Quijano para
que la novela quedase marcada de un modo desfavorable ante
la critica posterior:

«Triste fortuna para un texto la de deber su notoriedad a un jui-
cio negativo de parte de una autoridad cuyo criterio no admite
discusién» [Castells, 423].

En este mismo Quijote, en el capitulo IX, volverd a referirse
a Ninfasy, por tercera vez, en el Viaje al Parnaso (1614) hard
su dltima mencién. Sobre estas ya he tenido ocasién de pro-
nunciarme en pédginas precedentes. A ellas remito.

Tras de lo dejado caer en el Vigje cervantino, la siguiente
referencia a Ninfas y pastores de Henares la he localizado en
un catdlogo bibliogrdfico publicado dos siglos y medio des-
pués: el Cathalogo de libros entretenidos, de novelas, cuentos,
historias y casos trdgicos para divertir la ociosidad, anadido
como anexo al Arte nuevo de hacer comedias de Lope de Vega,
en la edicién madrilena de esta comedia que imprimié Pedro
Joseph Alonso y Padilla en 1736. Este, un afio mds tarde,
también aparecerd al final de Las soledades de Aurelia, de Je-
rénimo Ferndndez de Mata (Madrid, 1737), una relacién de
titulos en la que se anota la novela de Gonzdlez de Bobadilla
[Lépez, 1974, 479].

Junto a otras obras impresas en octavo como E/ pastor de
Clenarda, de Miguel Botello; La Galatea, de Cervantes; La
Dorotea, de Lope y varias mds mds aparece Ninfas. Si en el
catdlogo de un librero del siglo XVIII se podia encontrar un
titulo que debia rondar los 150 afios, es atin porque existian
ejemplares de la misma y, lo que es mds importante, porque
habfa un publico que, quizds, estuviese interesado en adqui-
rir]os.1e0

180. Me pregunto ahora por las primeras ediciones de titulos que vieron
la luz hace 150 afios, en 1872. ;Cudles gustarfa adquirir? No dudarfa en
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Durante el siglo XVIII, las ediciones de novelas pastoriles
del siglo XVI se centraron en las obras de Cervantes, Gdlvez
de Montalvo, Gil Polo y Montemayor, como se refleja en el
trabajo de Ferndndez Insuela [61].

«En todo el siglo XVIII, que ve en el género novelistico pastoril
una simpdtica resurreccién de la tradicién bucélica seudo-cld-
sica, las menciones son contadas: en el Padre Sarmiento y en el
abate Lampillas, los eruditos fundamentales del siglo, apenas si
aparecen referencias a Jorge de Montemayor o a algin otro» [Be-
nitez Claros, 99].

En el tomo IX del Parnaso espariol de Lépez Sedano, en con-
creto en el apartado referido a “Noticias de los poetas caste-
llanos que componen el Parnaso”, se menciona a Jorge de
Montemayor junto a otros escritores de novelas pastoriles,
entre los que se cita al nuestro: «Ninfas y pastores de Henares
por Bernardo Pérez de Bobadilla» (pdg. XLI). Corrijo aqui
un error que comete Elfas Zerolo [50] cuando apunta que la
referencia a Gonzdlez de Bobadilla se halla en el libro VIII,
publicado en 1774, cuatro afios antes que el noveno. Tras
consultarlo, no he visto nada sobre nuestro autor.

Conviene resaltar el cambio de apellido porque no va a ser
la dnica vez que se produzca: Nicolds Antonio, la mencién
cronoldgica que sigue, escribe en la pdgina 226 de su Biblio-
theca hispana nova esto: «Bernardus Pérez de Bobadilla,
scripsit: Ninfas, y Pastores de Henares. 1587». A Graesse no se
le pasa por alto este error en su referencia a Ninfas: «Ce ro-
man a été attribué por erreur por Antonio, Bibl. Hisp. N.T I,

un ejemplar de Carmilla, la vampiresa historia de Sheridan Le Fanu; o
Los endemoniados de Dostoyevski, para refrescar el oscuro universo de la
condicién humana que el ruso supo captar; o, para no arruinar tu pacien-
cia, El gaucho Martin Fierro de José Herndndez, para cantar con el reci-
tador estrofas como esta “jorgemanricada” rediviva: «Viene el hombre
ciego al mundo / cuartidndolo la esperanza, / y a poco andar ya lo alcan-
zan / las desgracias a empujones; / {Jue pucha! que trae liciones / el
tiempo con sus mudanzas!». Todas las obras apuntadas han tenido dife-
rentes ediciones tras la primera; en el caso de Ninfas, no.
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p. 177 4un certain Bern. Peres» [117]. Juan Antonio Mayans
y Siscar persevera en el fallo [LXV] y lo mismo hard Eusta-
quio Ferndndez de Navarrete en su Bosquejo histdrico sobre la
novela espaiiola [XXV], quien —también unas lineas mds
abajo de la referencia a Bernardo— se apuntard otro yerro al
referirse a Gédlvez de Montalvo, que identificard como Vélez
de Montalvo.

He encontrado otras dos equivocaciones acerca del nombre
y los apellidos de nuestro protagonista en las menciones de
dos investigadores: la primera corresponde a Bartolomé José
Gallardo, quien en el suplemento al tomo IV de su Ensayo de
una biblioteca espariola de libros raros y curiosos, en la referen-
cia 4426 [85-87], alude a Bernardo como Gémez de Boba-
dilla; lo que resulta ser bastante sorprendente por cuanto en
la referencia 2377 [1.186], localizada en el tomo tres de este
mismo titulo, se leen sus apellidos escritos correctamente. La
segunda —quizds gazapo— aparece en un articulo de Marfa
Rosa Alonso en el que se refiere a nuestro autor como Ber-
nardino Gonzdlez [284].

Entre los errores hallados —si es que merecen esta deno-
minacién—, paso por alto los propios de la fluctuacién entre
los grafemas <b> y <v> del apellido (Bobadilla/Bovadilla) por
obedecer, en los casos del sonido fricativo, a un deseo de
transcripcién rigurosa de la palabra tal y como aparece en la
princeps; y, en el otro, porque se ha modernizado la voz.
Tampoco destaco fallos tipogrdficos como, por ejemplo, el
detectado en una edicién del Quijoze de Sevilla Arroyo y Rey
Hazas [1296, nota 3] donde, en vez de decir 1587, afio de la
publicacién de nuestro libro, pone 1578. A mi juicio, carece
de importancia porque estd claro que se trata de una equivo-
cacién de la imprenta y no de una consecuencia del descono-
cimiento de estos autores de que la obra de Gonzdlez de Bo-
badilla fue posterior a la de Gdlvez de Montalvo, Cervantes
y Lépez de Enciso.

En el prélogo de la edicién de E/ Pastor de Filida de Gélvez
de Montalvo, que vio la luz en el taller valenciano de
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Salvador Fauli en 1792, Mayans y Siscar anota lo siguiente

sobre Ninfas:

«La rareza de estos libros impide el disfrutarlos, si acaso hay no-
ticias conducentes a estos asuntos» [LXV].

En el Quijote de Pellicer [Madrid, Imprenta de Gabriel de
Sancha, 1798], se corrige un error sobre el apellido [«no Pe-
rez, como dice D. Nicolas Antonio»], se anota «vio este rari-
simo libro D. Juan de Yriarte»#1 y se cita la estrofa de Viaje
del Parnaso donde aparece Ninfas [Tomo 1, pdg. 67, nota 2].
Y Clemencin, en su Quijote [Madrid, E. Aguado, 1833-
1839], confiesa que no ha visto la novela pastoril y se remite
a lo que apunta Pellicer [Tomo 1, pdg. 145, nota “Ninfas de
Henares”]. Los célebres cervantistas, pues, inciden en la ra-
reza de nuestro libro y en la imposibilidad de localizarlo. Un
siglo después de los senalados catdlogos de Alonso y Padilla,
insertos al final de las ediciones que financié del Arte nuevo
de hacer comedias de Lope de Vega y Las soledades de Aurelia
de Jer6nimo Ferndndez de Mata, la de Bernardo se ha con-
vertido en una pieza bibliogrdfica dificil de encontrar.

En 1849, Ticknor publicé en Nueva York una Historia de
la literatura espaiiola. En 1854, se tradujo al castellano y
conté con adiciones y notas criticas de Pascual de Gayangos
y Enrique de Vedia. En ambas versiones, se cita a Gonzédlez
de Bobadilla y se afirma, después de referirse a cuestiones ge-
nerales sobre Ninfas y pastores de Henares (distribucién de la
materia, afio de ubicacidn, los recurrentes datos de oriundez
y condicién estudiantil, la circunstancia de que fue com-
puesta a partir de lo que le contd un amigo, etc.), que «He
and his romance have long since been forgotten» [1849, 48;
«tanto su autor como su libro duermen, largo tiempo hace,

en el olvido», 1854, 283].

181. Zerolo dird al respecto: «Hizo bien en fiarse de este ilustre huma-
nista, el escritor de mds extensa y sélida erudicién que ha nacido en Ca-
narias» [50].
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El hecho de que estuviese nuestro titulo en la biblioteca de
don Quijote, junto con otras novelas del género, es para él
una prueba evidente del éxito que tuvieron:

«A pesar de lo dicho, la circunstancia de hallarse estas obras to-
das, y otras que las precedieron, en la librerfa de don Quijote, asf
como los elogios que de tres de ellas hace Cervantes, elogios que
no han sido después confirmados por la posteridad, prueba que
gozaban a la sazén del favor publico» [1854, 283].

Antes de proseguir, bueno serd que aclare que esta Historia
de Ticknor no fue la primera que hubo acerca de nuestra li-
teratura en la que hubiese un estudio mds o menos denso
sobre el género pastoril. Frederick Bouterwek sacé en 1804
una en alemdn que, con posterioridad, en 1812, se tradujo al
francés, al inglés en 1823y, solo en parte, en 1829, al espa-
fiol. He utilizado la edicién londinense de 1847 para com-
probar si apunta algo sobre Gonzédlez de Bobadilla y los re-
sultados han sido nulos. Lo mismo he de sefialar para la His-
toria de la literatura espariola de Jean Charles Léonard Si-
monde de Sismondi, de 1841, que tampoco dice nada.

Contintio con el orden cronolégico de las referencias a
Ninfas y llego a una mencién en el tomo I del Cazdlogo de la
Biblioteca de Salvd que realizé Pedro Salvd y Mallén en 1872.
El valor de esta publicacién no se encuentra en lo que nos
cuenta sobre la novela, que es muy poco, sino en dos cues-
tiones que considero importantes: por un lado, que es en este
titulo cuando por primera vez aparece reproducida, a modo
de imagen, la portada de Ninfas y pastores de Henares'y, por
el otro, que la descripcién de la obra de Gonzdlez de Boba-
dilla se ha realizado —con toda probabilidad— con el tomo
delante. Las referencias del librero Alonso y Padilla de 1736
y 1737 también se pudieron hacer con la princeps a mano,
pero no es descartable lo contrario; o sea, que la relacién bi-
bliogrdfica solo reprodujera una lista presente en otros caté-
logos y sin atender a la precisién de los datos insertados. Una
circunstancia que, por otra parte, no suele ser infrecuente en
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estos inventarios librescos, y mds cuando hay un siglo y me-
dio de distancia entre la publicacién de la ficcién y el impreso
que la nombra.

El de Salvd y Mallén, en cambio, si parece ofrecernos todas
las garantias de que se elabord, al menos en lo que a Ninfas
se refiere, con el volumen frente al catalogador: se trata de
una biblioteca privada (luego las menciones a sus fondos solo
se han de limitar a las existencias) y el libro se describe con
precisién (tamafo, nimero de folios, indicacién de ejempla-
res al final de una hoja blanca para completar la signatura,
etc.). Salvd y Mallén declara que es «una novela pastoril en
prosa y verso, de estremada (sic) rareza» que se hallaba en la
biblioteca del hidalgo manchego (no dice nada acerca de su
condena al fuego). Por dltimo, menciona a Clemencin, Nico-
lds Antonio y Juan Antonio Mayans y Siscar como referencias
bibliograficas en las que se apunta algo sobre Ninfas y pastores
de Henares [148].

Lépez Estrada atribuye a Bartolomé José Gallardo la con-
dicién de «critico mds antiguo y que mds juicios nos ha de-
jado sobre Bobadilla» [1991, 53]. En el Ensayo de una biblio-
teca espaiiola de libros raros y curiosos, Gallardo reproduce al-
gunos fragmentos, expone algunas particularidades de la no-
vela, recomienda la cancién de Favorina y, de algin modo,
juzga el conjunto:

«La obra estd dividida en seis libros: prosas y versos. Los versos

valen mds que la prosa. Sus versos generalmente son sabrosos,
fAciles y dulces» [I11, 88].

En el anexo de su Ensayo, modifica un tanto su posicién:

«Abundan en esta novela los versos; pero, aunque se leen algunos
bien torneados en algunas composiciones, apenas hay ninguna
que exceda de mediocre» [IV, 1.187].

Lo mismo cabe sefialar sobre la obra en general, que identi-
fica con una galeria mds que con una ficcién:

«Los personajes estdn como figuras de paramento, sin accién
casi. No hay movimiento, enlace ni desenlace» [1.186].
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Completa su exposicién con una extensa némina de perso-
najes y, al igual que en la anterior referencia, reitera que la
cancién de Favorina «estd bien sentida» [1.186].

Juan Catalina Garcfa, en 1889, publicé su Ensayo de una
tipografia complutense. Alli menciona la existencia de un
ejemplar de nuestra obra en la Biblioteca Nacional. Se trata,
por el sello estampado en la portada, del signado como
14.994, porque los otros dos que posee la referida institucion
corresponden, uno, al periodo franquista —signatura Cerv.
Sedé 8.746— vy al actual periodo democrdtico el otro —sig-
natura 15.002—.

Ademds de insistir sobre el ya sefialado argumento de que
es una pieza rara, hace referencia a la condicién islefa de
nuestro autor, su estancia en Salamanca, el propdésito decla-
rado de escribir acerca de algo que no conoce, pero que ha
oido a un amigo suyo natural de Alcald de Henares; y la cir-
cunstancia de ser una de las obras condenadas al fuego por
Cervantes [193].

El catdlogo de la biblioteca de Ricardo Heredia, sefiala la
existencia de un ejemplar que se repite en la entrada 2.572
del segundo tomo y en la 6.041 del cuarto tomo. Las refe-
rencias no aportan nada como no sea la constatacién de su
presencia en el mencionado espacio libresco.

En 1897, Elfas Zerolo publica en Paris su conocido Legajo
de varios, donde aparece un articulo, el quinto, que titulé
“Una victima de Cervantes”. Estamos ante el primer critico
en prestar la atencién debida a Gonzdlez de Bobadilla: acepta
que la obra adolece de inventiva novelesca, pero no le resta
su mérito si se la compara con otras publicaciones de la
época; reconoce que la notoriedad de su autor se debe a Cer-
vantes y coincide, con Gallardo, en que Bobadilla era mds
hdbil en la composicién de verso que de prosa:

«Pero quizds esto no la habria salvado del olvido en que se hallan
muchas obras de entonces si en el escrutinio de la librerfa de don
Quijote no hubiera el cura entregando el libro al brazo seglar del

ama» [49-50].
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Coincido con Castells cuando afirma de Zerolo que es un

«autor al que debemos unas pdginas que, sin ser especialmente
reveladoras, tienen el mérito de constituir el primer intento de
ponderar la incuestionada opinién de Cervantes con un deseo,
mds bienintencionado que convincente, de encontrar en las Nin-
fas algtin rasgo estéticamente destacable» [427].

Dos notas mds acerca del trabajo de Zerolo: la primera, la
interesante observacién que expone sobre el desconoci-
miento de Ninfas y pastores de Henares tanto en Viera y Cla-
vijo como en la mayorfa de los autores canarios; la segunda,
el adelanto que hace de un pequefio estudio que su amigo
José Maria Asensio habia realizado sobre la novela y que unos
aflos mds tarde, en 1901, publicard junto a otros articulos
bajo el titulo de Cervantes y sus obras. Zerolo, citando a su
colega, da cuenta solo de aquellos puntos que lo unen a Mi-
guel de Cervantes. Es asi como llegamos a saber que todas las
opiniones de Asensio se vertebran en torno a la posibilidad
de que Ninfas y pastores se hubiese inspirado, aunque fuese
en parte, en la pastoril cervantina:

«Los sucesos aludidos o pintados en La Galatea parece que die-
ron causa a que se relatasen otros de Pastores de Henares para
completar las historias» [58].

En su obra, José Marfa Asensio no inserta este pdrrafo. Es
posible que después de verlo en los Legajos de Zerolo consi-
derara inoportuna su inclusién.

Se pregunta si ese amigo natural de Compluto, el que contéd
a Bernardo las historias que dieron pie a las diferentes tramas
de la novela, era el propio Miguel de Cervantes; o si no hubo
un deseo por parte de nuestro autor de desagraviar a los que
fueron maltratados en La Galatea:

«Dificilisima, o por mejor decir, imposible tarea serfa la de que-
rer descifrar hoy alusiones trescientos afios después de escrito el
libro, careciendo de una clave, de un indicio siquiera que pudiera
guiarnos; pero si en las Ninfas y pastores no se propuso el autor
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vindicar a algunos o algunas que se estimasen agraviados o pre-
teridos en La Galatea, si aquella fdbula pastoril no se escribié
para complemento o en desquite de esta, es lo cierto que la buena
amistad de los autores, por causas desconocidas, se interrumpid
y perturbé afios adelante» [59; en Asensio, 384-385].

Termina recordando que la obra fue condenada al fuego y
que nuestro autor «escribié su libro en la juventud mucho
antes de publicarse»; y, siguiendo la estela de los comentarios
de Asensio sobre Cervantes y Gonzdlez de Bobadilla, afiade:

«Pero como nada se sabe de la edad que tendria entonces, no se
puede conjeturar con acierto si conocié a Cervantes en las aulas
de la Universidad de Salamanca, en la cual estudié dos afios antes

de 1568, el autor del Quijote» [61].

Conviene atender a la opinién compartida de muchos cer-
vantistas de principios de siglo XX sobre la presunta forma-
cién salmantina de Cervantes. En la actualidad, tras una ar-
dua y compleja bisqueda por parte de un buen ndmero es-
pecialistas en el alcalaino, se puede afirmar que no estudié en
la ciudad del Tormes porque, como ocurre con el propio au-
tor de Ninfas, no consta su inscripcién en ningtn libro oficial
de la Universidad; lo que no quita, por otro lado, que hubiese
conocido a Bernardo en la urbe castellanoleonesa.

Del ya referido articulo de Asensio, publicado en la se-
gunda serie de la misceldnea Cervantes y sus obras titulada
“Noticias curiosas. Particularidades y anécdotas relativas a
Cervantes y al Quijote”, poco cabe apuntar que ya no se haya
dicho por boca de Zerolo.

En los Origenes de la novela de Menéndez Pelayo, que vio
la luz por vez primera en 1905, hay otra historia literaria que
se ocupa de los libros de pastores. Como en las ya menciona-
das de Bouterwek y Simonde de Sismondi, nada se apunta
sobre la obra que nos congrega porque fija el tope de su es-
tudio, al menos en lo que respecta al género pastoril, en La
Galatea; aunque ya es bastante clarificador que concluya su
exposicién afirmando que, tras la cervantina,
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«tal persistencia en el cultivo de una forma novelistica que es la
insulsez misma no debe admirarnos, porque la mayor parte de
esas llamadas novelas son realmente centones de versos liricos,
buenos o malos, y bajo tal aspecto deben ser juzgadas» [342].

En el montén, como cabe suponer, entraba para el santande-
rino Ninfas. Es posible que tal posicién hubiese movido a
José Lépez Martin, dedn de la catedral de Las Palmas, a re-
mitirle el 24 de abril de 1906 una carta donde le hace llegar
la sugerencia de que no se olvide de Bernardo en la segunda
parte de sus trabajos sobre el origen de la novela.s2

Hasta que en 1975 no publicase Juan Bautista Avalle-Arce
su esencial estudio acerca de las obras pastoriles espafiolas, el
honor de ser el manual de referencia sobre el género recafa
en The Spanish Pastoral Romances (1912) de Hugo A. Ren-
nert. Sobre Ninfas y pastores apunta, como Gallardo, que «the
verse is better than the prose and is generally agreable, easy
and graceful» [134], aunque ello no libre a nuestra obra de la
critica mds severa que jamds ha recibido hasta ese momento:

«It will be seen that all the defects of the pastoral romance are
accentuated in this work. Indeed, it would be hard to find any-
thing more absurd than the Nymphs and Shepherds of the He-
nares, and it was such books as this that brought upon the pas-
toral romances the ridicule with which Cervantes treats some of

them» [136].

En el catdlogo de libros impresos en Espafia y libros espafioles
impresos en otros paises que Maggs Bros sacé en 1927, se
reproduce la portada de Ninfas y se fija el valor de nuestro
titulo en 52 libras y 10 chelinesis3 (referencia 217).

Hasta 1930 no volvemos a encontrar el nombre de Gonzi-
lez de Bobadilla en ninguna publicacién que no sea una edi-
cién del Quijote. Entre las notas a los dos mds importantes

182. En el rancajo 3, apartado X —«Afio de 1587»—, hago mencién a esta
epistola dentro del bloque “Cuarto estado: el impreso o tercera copia”.

183. Grosso modo, unos 4.300 euros (fuente: hrtps://bit.ly/3zT Tgea).
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del primer cuarto de siglo XX: el de Clemente Cortejon
(1905-1913)14 y el de Francisco Rodriguez Marin (1927-
1928),#s no se apunta nada sobre Ninfas y pastores de Henares
que sea de especial relevancia: el célebre capitulo VI, el nom-
bre del autor, el titulo (que se escribe Ninfas de Henares), el
lugar y el afio de publicacién, y poco mds. A pesar del apa-
bullante aparato critico y anotador que contienen estas edi-
ciones, no se aporta en ellas nada excepcional.

De 1930 es la tercera reproduccién de la portada de nuestra
obra tras Salvd y Maggs Bros. En esta ocasidn, aparece en la
referencia 1.171 del Manual grdfico-descriptivo del biblidfilo
hispano-americano de Francisco Vindel. Todo parece indicar
que se catalogé el libro teniendo presente el original [97].
También de este mismo afio es el tomo III de la Historia de
la Lengua y Literatura castellana en la que Julio Cejador y
Frauca inserta cinco lineas dedicadas a nuestro autor en las
que cabe destacar, ademds de los datos de oriundez, condi-
cién estudiantil y condena cervantina, la siguiente opinién:
«Estd en buena y sonora prosa y en fluidos versos» [304].

Habrd que esperar mucho tiempo, hasta el sefialado afio de
1975, en el que Juan Bautista Avalle-Arce vuelve a someter a
Gonzdlez de Bobadilla y su novela a otro andlisis riguroso,
para volver a encontrarnos con Ninfas y pastores de Henares.
En casi medio siglo, la composicién de Bernardo solo tendrd
hueco en dos extraordinarios repertorios bibliogréficos: el de
Palau y Dulcet, y el de Simén Diaz.

En el primero, se transcribe la portada de nuestra obra, se
indica su tamafio y cantidad de folios y, tras sefialar que es

184. Editd y anotd el texto cervantino hasta el volumen sexto, cuando le
sobrevino la muerte. Su obra fue continuada por Juan Givanel i Mas y
Juan Sufié Benages, quienes la terminaron y publicaron en la imprenta
madrilefia de Victoriano Sudrez.

185. Quien no sacé una edicién del Quijote, sino varias. Esta versién de
1927-28 es la de la Tipograffa de la Revista de Archivos, Biblioteca y
Museos. La mds importante, segtin la critica, es la siguiente, que aparecié
entre 1947 y 1949 en Ediciones Atlas.
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una novela en prosa y verso que formaba parte de la biblio-
teca de don Quijote, se anota su precio en las distintas subas-
tas o ventas.

«A pesar de su rareza y valor bibliogréfico, 16 frs. Salvd, pero
luego 5 libras 5 chelines Quaritch, 1885. 300 marcos Hierse-
mann, 1913, 52 libras 10 chelines Maggs Bros en 1927» [277-
278; referencia 105.107].

En el segundo, mds o menos lo mismo: describe el tomo, se-
fiala dénde se cita y anota en qué sitios podemos hallar algu-
nos ejemplares de la princeps [128]. Aunque es verdad que el
volumen de Simén Diaz salié en 1976, después del libro de
Avalle-Arce, no es menos cierto que la compilacién de datos,
dada la naturaleza del producto, tuvo que haberse realizado
mucho antes, lo que me obliga a suponer que pudo tener
elaborado el apartado dedicado a nuestro autor cuando vio la
luz la monografia del argentino.

Hubo otra mencién a Ninfas y pastores en una publicacién
del mentado José Simén Diaz: Fuentes para la historia de Ma-
drid y su provincia, de 1964. Dice su autor que, «a pesar del
titulo, faltan casi por completo las referencias topogréficas»
[125] madrilenas, aunque constata algunas: como la del folio
20 («Pastores que en un tiempo apacentaban su rebafio en las
abundosas dehesas del Jarama») o la del 114 («<Mas antes de
llegar a la famosa Mantua Carpentanea...»).

Diez afios mds tarde, aparece el extenso e indispensable Los
libros de pastores en la literatura espaiola. La drbita previa de
Francisco Lépez Estrada. Este estudio, como el subtitulo su-
giere, tenfa la misién de preparar el terreno para un segundo
volumen en el que su autor se adentraria en el andlisis de la
produccién pastoril de los siglos XVI y XVII. Es en este tomo
donde (16gico es suponerlo) Ninfas y pastores de Henares iba
a disponer de su propio apartado. Por eso, en esta drbita pre-
via la de Bernardo solo aparece en cinco ocasiones, en todas
ellas formando parte de una lista de autores y titulos del gé-
nero, nunca como eje central de un comentario o estudio so-
bre sus caracteristicas.
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En 1975, como ya he apuntado, se publica La novela pas-
toril espariola de Juan Bautista Avalle-Arce; aunque, en reali-
dad, la primera edicién de la obra es de 1959. El origen del
manual estd en su tesis doctoral, intitulada La novela pastoril
en el Renacimiento espariol, que presentd en la Universidad de
Harvard cuatro afios antes, tal y como nos indica Lépez Es-
trada [1974, 54]. Esta segunda versién amplié de manera
considerable la precedente y alcanzé tal grado de difusién
que hoy en dfa es la mds citada y utilizada por los especialistas
junto con la ya referida del investigador cataldn. En ella, el
argentino no prescinde de su critica mds corrosiva hacia nues-
tra obra. Su valoracidn general de Ninfas y pastores de Henares
no ofrece la menor duda al respecto:

«Total carencia de interés artistico, ideolégico o de cualquier
otra naturaleza. Nada de nuevo aporta a lo ya visto en otros au-
tores y si algo la puede caracterizar es el mezclar, con pésimo
tino, elementos de toda la tradicién pastoril anterior» [188].

Advierte en Gonzdlez de Bobadilla una especial voluntad por
lo circunstancial, hasta el punto de alejar el marco pastoril de
su referente mitico. Esto mismo también lo detecta E.C. Riley:

«Puede decirse que entre el mundo imaginado de Arcadia y el
mundo histdrico contempordneo de la alta clase social habfa un
trifico continuo, consecuencia de la naturaleza del género pas-
toril. Esto podfa debilitar el auténtico nidcleo mistico, como
paso, seglin creo, en Ninfas y pastores de Henaresy en el Pastor de
Iberia, sin resultar en un paso significativo hacia el realismo no-
velistico» [202].

Destaca Avalle-Arce, como tinica novedad de nuestra obra,
la insercién en la trama de la historia del rey Aldano y la de
Regnero, aunque no deja de calificarlas como pobres de ar-
gumento y estilo, y las justifica como una muestra mds de la
flexibilidad que el género habia ido adquiriendo conforme
declinaba. Concluye su andlisis resaltando «la incontinencia
poética del autor» y la ilégica actitud de Gonzélez de Boba-
dilla cuando, en una produccién que, por su naturaleza,
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deberfa estar consagrada al amor y a la mujer, manifiesta en
el sexto libro una violenta e incomprensible misoginia [190].
Si la condena al fuego de Cervantes dafié la imagen de nues-
tra obra frente a los criticos de los siglos XVII, XVIII y XIX,
y las posiciones de Rennert inmovilizaron cualquier atisbo de
reflexién hacia el producto literario, sostengo que las palabras
de Avalle-Arce son, sin duda alguna, las que han conducido
a que Ninfas y pastores de Henares toque fondo con respecto
a la estima de los estudiosos. Castells aprecia desmesura en
los juicios del investigador, a pesar de que razones no le falten
en ocasiones para ello [424].

La publicacién del facsimil de Ninfas y pastores de Henares,
en 1978, supuso el segundo gran momento de la historia de
nuestro libro después de su aparicién en 1587 porque permi-
tié que viese de nuevo la luz esta novela que habfa permane-
cido sepultada en el olvido de generaciones de lectores. La
edicién posee una introduccidn, sin firma, realizada por el
Dr. D. Antonio Cabrera Perera, en la que cabe ponderar,
ademds de sus apuntes sobre los origenes de nuestro autor y
la condena de Cervantes, la concesién a la novela de un valor
desconocido hasta ese momento y que la publicacién facsi-
milar aspira a mostrar:

«El lector tendrd ocasién de comprobar que la obra no es tan
mala como la imaginé Cervantes y que muchos de sus versos
tampoco son tan malos como tantos y muchos de La Galatear

[VIII].

Concluye invitando a los lectores a que den una nueva opor-
tunidad al texto de Bernardo para

«ver si esta vez alcanza la misericordia que el autor de Don Qui-
jote no le quiso conceder» [VIII].
L]

Durante este mismo afio 1978, antes o después de la publica-
cién del facsimil, aparece la Historia de la literatura canaria de
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Joaquin Artiles e Ignacio Quintana. En sus pdginas hay un es-
pacio reservado a Gonzdlez de Bobadilla, a quien consideran,
al igual que el profesor Cabrera Perera, «el primer novelista
canario»; y reproducen el pasaje prologal en el que nuestro
protagonista sefiala ser «natural de las nombradas islas de Ca-
naria». Indican que José Marrero, candénigo magistral de Las
Palmas, en unos apuntes inéditos sobre la historia de la litera-
tura canaria, recogié como posible procedencia gomera de
Bernardo. Este apartado acerca del autor de Ninfas y pastores
de Henares contiene un interesante fragmento de esta obra que
reproducen Artiles y Quintana sin citar su origen:

«No es ni mejor ni peor, segtin algdn critico, que todas las nove-
las falsas y artificiosas que produjeron Bernardo de Balbuena,
Cristébal Sudrez de Figueroa y hasta los altisimos ingenios de
Lope de Vega y Cervantes» [24].

Por dltimo, aparece hacia el final del apartado dedicado a
Ninfas un inexplicable yerro cuando afirman que «esta obra
fue liberada de las llamas». Un afo m4s tarde, en la Coleccién
Guagua, Joaquin Artiles (esta vez sin Ignacio Quintana) en-
mienda este desacierto haciéndose eco de la conocida con-
dena cervantina y muestra su opinién sobre nuestra obra:

«novela artificiosa y refinada, como las muchas que se escribie-
ron entonces» [12].

De manera incomprensible, el propio Artiles, en 1988, en
una antologfa de la literatura canaria que publica Edirca,
vuelve a cometer el mismo fallo que, se supone, habia solu-
cionado en el librito de la Coleccién Guagua, y mantiene que
Ninfas y pastores de Henares se salvé del fuego.

El afio 1979 serd testigo de la aparicién de uno de los titu-
los mds importantes para la historiograffa literaria de nuestras
islas: la Biobibliografia de escritores canarios de Agustin Milla-
res Carlo y Manuel Herndndez Sudrez.15s En el tomo tercero,
estos estudiosos sefialan que

186. En 1932, Millares Carlo publicé Ensayo de una bio-bibliografia de
escritores naturales de las Islas Canarias (siglos XVI, XVII y XVIII). Esta
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«una detenida investigacién en los libros de matriculas, pruebas
de curso, bachilleramientos, licenciamientos, doctoramientos y
juramentos de la Universidad de Salamanca entre los afios extre-
mos de 1552y 1655, no ha dado resultado alguno, si bien es de
advertir que falta el afio 1587 de las pruebas de curso» [155].

Estos autores no se salen de los mdrgenes ya habituales del
origen canario y condicién estudiantil de Gonzdlez de Boba-
dilla, y la condena al fuego de su tnica obra conocida. En
este sentido, en muy poco contribuyen a la figura del escritor.

Cuando enumeran las bibliotecas donde existen ejemplares
de Ninfas, nombran el Museo Canario, entidad sita en Las
Palmas de Gran Canaria. Esta afirmacidn, segtiin me apunta-
ron desde la referida institucién cultural, no es cierta. Este
centro solo tiene el facsimil de 1978.

Amadeo Solé-Leris, autor de un estudio sobre la novela
pastoril espafiola publicado en 1980, destaca de nuestra obra
el uso rutinario de la violencia y la preocupacién de la ubica-
cién geogrifica concreta —alejada del simbolismo que ence-
rraba la Arcadia— como muestras de una irreversible trans-
formacién del género por la influencia de otros estilos —el
de aventuras y misterio, por ejemplo— y de otras perspecti-
vas, las del mundo cotidiano que envuelve al poeta:

«It may be noted that the routine use of violent action, more
suited to a novel of adventure and intrigue, as well as the cir-
cumstantial concern (even if based only on hearsay) with actual
geographical locations, borth furnish a further instance of how
the pastoral novel was sedding the ideal pastoral vision of its in-
ception to merge increasingly with materials from other types of
fiction and with concreter particulars from the everyday world,
dressed up in pastoral fashion» [123].

Me interesa destacar cémo este juicio coincide con los ya

anotados al respecto por Juan Bautista Avalle-Arce y Edward
C. Riley.

obra sirvié de plataforma para el trabajo que luego realizarfa con Herndn-
dez Sudrez. El Ensayo no aporta nada excepcional que no recoja la Biobi-

bliografia.
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Insiste Solé-Leris en resaltar la poca habilidad de nuestro
autor en la composicién de su novela y, ademds, en la exis-
tencia de pequefios resquicios de amor neoplaténico que evo-
lucionan hacia la carnalidad de la satisfaccién sexual:

«Lisia the sheperdess, for instance, admits her lover into her bed-
room every night» [123].

En 1984, Blanco Montesdeoca publica una Anrologia de poe-
sta canaria I (siglos XV-XVII) en la que circunscribe la con-
dena de Cervantes a la calidad de la prosa de Gonzdlez de
Bobadilla, mds que al verso; y eso que, como sefiala, hay muy
poca en esta novela,

«solo la suficiente para ensartar en una trama desvaida un con-
junto de versos de corte garcilasista» [26].

Lo considera inferior a Cairasco en lo que respecta a la poesia
narrativa y concede cierto benepldcito a su lirica, que entronca
con la que denomina como pléyade de garcilasistas: depurada
técnica en los sonetos, buen vate en los octosilabos [27]:

«Poca gloria —tratdndose del libro que se trata, un muy endeble
libro de pastores— le cabe a Bernardo Gonzdlez de Bobadilla,
“natural de las nombradas yslas de Canaria”, por el hecho de
haber sido el primer poeta nacido en el archipiélago que impri-
mié su obra» [17].

Sdnchez Robayna se suma al grupo de criticos contrarios a la
novela de nuestro autor. Acude a Avalle-Arce para adscribirse
a la tesis de la incontinencia poética y la despreocupacién del
“mito” como principales defectos de Ninfas y pastores de He-
nares; y destaca la presencia de los proparoxitonos en la can-
cién de Palanea porque

«aun siendo los esdrijulos comunes en la novela pastoril desde
la Diana de Montemayor, hacen pensar en Cairasco, cuyos ver-
sos esdrdjulos eran ya muy conocidos en 1587» [18].

El primer estudio de cierta envergadura que se lleva a cabo
sobre nuestra obra corresponde a un articulo escrito por
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Francisco Lépez Estrada bajo el titulo de “Un autor canario
de libros de pastores: Bernardo Gonzédlez de Bobadilla y las
Ninfas y pastores de Henares”, publicado en el homenaje que
realizé la Universidad de La Laguna a Sebastidn de la Nuez
en 1991. Este investigador deja bien claro que nuestra obra
adolece de calidad, tanta que

«no podemos adelantar el libro de Bobadilla a un primer plano
de la historia de la literatura, ni a un discreto segundo término»

[1991, 53],

aunque sea merecedor de ser recordado por erigirse en un
buen ejemplo sobre cémo habia progresado el género pastoril
desde la Diana de Montemayor.

En su articulo, Lépez Estrada habla de la tendencia de
Gonzdlez de Bobadilla a transmutar el amor espiritual en car-
nal y el vitalismo de la naturaleza en la sangre y muerte de los
pastores; y expone, como trazado de las lineas generales de la
pieza, la siguiente reflexidn:

«Obra de juventud, como otras pastoriles, acusa la inexperiencia
propia de la edad del autor, pero prueba que, con el entusiasmo
necesario, se puede urdir una compleja trama, aun desarrollada
con poca habilidad. Cierto que el autor no busca la materia en
lugares de prestigio, sino en las anécdotas menores de los estu-
diantes, convenientemente transformadas. Es un libro pedante
por la suma de autores citados y su ocasién inoportuna, pero esta
hojarasca de erudicién no penetra en el texto ni lo valora, al me-
nos como exhibicién cultural» [1991, 54].

Segtin este investigador, la petulancia académica que muestra
Bernardo en el prélogo, donde no duda en nombrar de ma-
nera indiscriminada a juristas y poetas grecolatinos, es una
prueba evidente de su condicién estudiantil:

«Es un libro pedante por la suma de autores citados y su ocasién
inoportuna, pero esta hojarasca de erudicién no penetra en el
texto ni lo valora, al menos, como exhibicién cultural [...] Es un
episodio en el desarrollo del género, propiamente una via de su
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desintegracién, con la torpeza del inexperto que se refugia en la
& P q &

pedanterfa, pero esto resulta hasta cierto punto justificado, y més
por su condicién de estudiante, que no de maestro» [1991, 54].

Termina ofreciendo al lector su valoracién sobre la novela:

«La obra solo merece considerarse con el género al que pertenece.
Y asi, una vez mds, la apologia del campo que lleva implicita un
libro de pastores fue una via para escapar del cerco de la ciudad»

[56].

De los fragmentos y escasas referencias centradas en Gonzd-
lez de Bobadilla, ninguna hay tan desafortunada como la que
le dedica Jorge Rodriguez Padrén en su Primer ensayo para
un Diccionario de la literatura en Canarias, por cuanto en
unas pocas lineas incurre en dos singulares errores: el pri-
mero, apuntar, como Joaquin Artiles, que Ninfas y pastores de
Henares se libra del fuego en el escrutinio de la biblioteca de
don Quijote; el segundo, considerar que el amigo «natural de
la famosa Compluto» lo es de Santiago de Compostela y no
de Alcald de Henares, como corresponde al topénimo latino
Complutum, lo que me hace suponer que la referencia a la
obra no fue realizada por Rodriguez Padrén a partir de la
lectura del prélogo, sino desde terceras fuentes.

En el Diccionario de literatura espaiola e hispanoamericana,
dirigido por Ricardo Gullén, apunta Eugenia Fonsalba, la
responsable de la entrada relativa a nuestro autor, que Ninfas
y pastores es una composicién de juventud que centra su ac-
cién, plagada de crimenes pasionales, amores ocultos y lasci-
vos, en Alcald, Toledo y Salamanca. Afiade, ademds, la afir-
macién de ser la primera obra de este poeta que llega a la
imprenta y se destacan las octavas reales sobre el principe Al-
dano y el rey de los danos Regnero junto con la ya apuntada
aversién hacia las mujeres que desprende el dltimo libro:

«Sorprendente y violenta misoginia del sexto y dltimo, que
rompe con la simpatia de estos libros de pastores hacia su pu-
blico, mayoritariamente femenino» [650].
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Souvirén Lépez indica a este respecto que:

«El tono que domina esta obra es jocoso y la cantidad de insultos
dedicados a la mujer solo es ponderable con la intensidad del
sufrimiento del hombre. Los pastores de Gonzdlez de Bobadilla,
joven estudiante canario en Salamanca, creen que el amor, ade-
mds de ser fuente de inagotables gracias, supone una quiebra

para los bolsillos» [140].

En 1995, en el ndmero uno de Philologica canariensia, la re-
vista de la Facultad de Filologfa de la Universidad de Las Pal-
mas de Gran Canaria, el profesor Cabrera Perera publicé un
articulo intitulado: “Una visién sobre el primer libro poético
canario en el Siglo de Oro: Ninfas y pastores de Henares de
Bernardo Gonzilez de Bobadilla”. En él, concede a la obra
un valor superior al que la critica ha venido ddndole durante
todos estos afios:

«El libro no es tan malo como supongo que lo estimé Cervantes
en ese MoOmMento, y que sus versos tampoco son tan malos como
tantos y muchos de La Galatea» 28]

Concluye con un muy interesante pdrrafo en el que muestra
cudl ha sido y es la importancia de Ninfas y pastores de Hena-
res en el contexto de nuestra literatura, con especial inciden-
cia en Canarias:

«Ninfas y pastores de Henares representa para mf la integracion de-
finitiva de las Islas Canarias a la cultura occidental. En 1578 se
fundé la Ciudad de Las Palmas; en 1483 se incorpora Gran Ca-
naria a la Corona de Castilla; en 1492 se incorpora La Palma y en
1495 se incorpora Tenerife; pues bien, en menos de cien afios, sale
de Canarias una figura que publica un libro de versos en lengua
castellana, bajo el ropaje de una novela pastoril, que tiene gran
éxito, que es muy leida en toda la Peninsula hasta mediado el siglo
XVIII y que incluso tiene el mérito de ser tenida en cuenta, para
bien o para mal, por el primero de los escritores espafoles [...] Y
esa es, para mi, justamente su grandeza: la identificacién cultural
con la metrépoli era ya una realidad indudable» [31-32].
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La dltima gran referencia a nuestra obrai#” proviene del ar-
ticulo “Bernardo Gonzélez de Bobadilla: Ninfas y pastores para
los origenes de la prosa insular” que Isabel Castells elaboré
para el volumen 1 de la Historia Critica Literatura Canaria.

En este texto, la profesora Castells ofrece una interesante
aportacién a la pregunta de por qué un autor se puede atrever
a describir tierras y parajes que nunca ha visto:

«Pues simplemente porque los territorios del locus amoenus no
proceden de la experiencia vital o del conocimiento geogrifico,
sino de la absorcién del mito, lo que puede hacerse partiendo de
una fuente escrita, libresca. Solo en este sentido debe interpre-
tarse esta importantisima octava —pasada por algo por la critica,
que nosotros sepamos— que encontramos en medio de la histo-
ria intercalada en el libro IV [folio 134]:

Y que entonces se pule y se levanta
mi musa por el cielo entronizado
mas ahora que al crudo Marte canta
el pecho lleva por la tierra echado.
Como causar podrd agudeza tanta
lo que solo en historias he mirado
quanta lo que se mira y se fomenta
en el alma de placer y alivio exenta.

Reparemos en los cuatro dltimos versos, que legitiman y defien-
den la imitatio y pueden utilizarse, a nuestro entender, para jus-
tificar la obra toda de Bobadilla: lo que “solo en historias” se ha
mirado es tan vdlido para crear la “agudeza” y entretener, asi, al

187. Recuerda lo que apunté hace ya unas pdginas acerca del limite tem-
poral de las referencias utilizadas: verano de 2002. Cuanto se haya publi-
cado con posterioridad sobre nuestro autor y su obra entra en ese enorme
agujero negro que constituye mi desconocimiento bibliogréfico de nove-
dades. De camino hacia el final de este apunte sobre Pastorilia, solo cabe
aceptar lo que declaro sin solemnidad alguna como inevitable: que el va-
cfo que representa la ignorancia nutrida entre los agostos de 2002 y 2022
se engrandecerd atin mds y, poco a poco, ird cubriendo con el negro de la
desmemoria las extensiones donde se supone que estén plantados los ti-
tulos que, durante un lustro, orbitaron diariamente como refulgentes as-
tros. In illo tempore, in lucem credidi. ..
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lector —recordemos que estos relatos eran recitados para distraer
el ozium inherente a la vida pastoril— como lo que procede de
“el alma de placer y alivio exenta”. No es necesario, asi, que nues-
tro autor haya visitado empiricamente los parajes que describe
en su obra, porque no es esta la autenticidad perseguida en un
siglo que equipara en muchas ocasiones el conocimiento directo
de la realidad con su percepcion a través de las palabras de los
maestros. Si, segiin hemos visto, el mismisimo Cervantes otorga
validez a la imitatio a la hora de perseguir el artificio y la rareza,
no debemos condenar por ello a Bobadilla. Podemos, eso si, va-
lorar el resultado, pero no como consecuencia del proceso utili-
zado a la hora de redactar su obra, sino como reflejo de la inex-
periencia, inmadurez, precipitacién o alarde de erudicién que
muestra el autor» [432-433].

La cita es larga, si, pero considero que ha valido la pena por
lo que significa de exculpacidn, hasta cierto punto, de uno
de los aspectos de Ninfas que mayores criticas ha recibido.

Como en el articulo del profesor Cabrera Perera, el final
del trabajo destaca la particular aportacién de Gonzdlez de
Bobadilla a la literatura espafiola del Siglo de Oro con sello
insular:

«Que este instinto?#® haya dado lugar a una obra que, siendo ge-
nerosos, podemos calificar como simplemente mediocre es algo
que, sin embargo, no resta valor a la empresa de Bobadilla, sea
cual sea el resultado finalmente conseguido. Asf las cosas, su no-
velita, fiel en muchos aspectos a la mds ortodoxa tradicién pas-
toril —presentacién de una naturaleza complice, personajes es-
tdticos, neoplatonismo luctuoso, combinacién de verso y
prosa...— y despegada de ella en otros en aras de la bisqueda
de cauces nuevos o mds personales —introduccién de lo auto-
biogrifico y lo cotidiano, conviviendo con historias secundarias
de cardcter marcadamente inverosimil— no dejard nunca de
ocupar, pese a su escasa fortuna critica, un lugar dentro de la
aportacion insular a la literatura durea» [433].

188. Se refiere a los experimentalismos de Gonzdlez de Bobadilla a la hora
de utilizar el esdrtjulo.
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Como sintesis a todo lo apuntado, creo que no es desajustado
ver en Ninfas y pastores de Henares un curioso ejercicio poético
realizado por alguien mds dispuesto a causar sensacién dentro
de un reducido dmbito de lectores que conoce y de los que
espera algin tipo de reaccién favorable a sus intereses —muy
propio del género en cuestién— que una pieza compuesta con
plena conciencia del quehacer estético. Muchas de las acciones
amorosas de la novela; los acontecimientos del sexto libro, am-
bientados en Salamanca; las infulas eruditas del escritor en nu-
merosos pasajes de la obra y el cardcter abigarrado con el que
se concatenan historias me mueven a concluir que en Ninfas
no hay poco de autobiografia y ni de referencias situacionales
a un entorno que es familiar tanto para Bernardo como para
los que estdn mds préximos a él; que son, asi lo veo, sus verda-
deros receptores, por encima incluso de esos otros lectores que
en ese momento hubiesen podido acceder al texto pastoril y
fuesen ajenos a lo que entre disfraces se cuenta.

Mds que ser un autor de éxito y triunfar en la literatura (el
propésito perseguido por Cervantes), Gonzdlez de Bobadilla
da laimpresién de que busca el favor de su circulo, de esos que
forman su mundo particular (amigos, escritores, profesores,
juristas, etc.). Los dos versos finales de “Bernardo a su libro”
en Ninfas [fol. 11] son bastante elocuentes al respecto: «pues
dice el refrdn: “bien haya quien a los suyos parece”. Pienso
ahora en ese conjunto préximo de lectores capaces de pasar
por alto la precariedad de la impresién y la incuestionable falta
de principio unificador en todas las tramas argumentales ex-
puestas, que no son mds que el testimonio elocuente de que el
producto carece de una mediana planificacién.

Ninfas y pastores de Henares no es una novela atractiva ni,
en lineas generales, entretenida. Adolece de una historia es-
table y continua como para no perder de vista el fin que nos
ha querido contar su autor en los seis libros que la componen;
pero tiene el encanto propio de las misceldneas, donde algu-
nas estrofas, determinados parlamentos y ciertas intervencio-
nes salvan el despropésito de la obra.
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Bien entendfa Filira que nadie escuchaba sus lamentos porque
no se acordaba de que allf cerca estaba la humilde habitacién
de las tres ninfas Lisia, Favorina y Celinda, quienes, oyendo
las quejas de Filira, se levantaron presto y fueron a la parte
donde su llanto sonaba para preguntarle la ocasion y dar algtin
alivio a su fatiga. Mas Filira, temerosa al oir las presurosas pi-
sadas, por entender que eran de algunos descomedidos serra-
nos que venfan a robar su rebafo, levanté la voz de esta suerte:

—;Quién anda alborotando mi rebafio
en noche tan oscura y tenebrosa,
encubridora del presente engafo?

Entonces Celinda, como sagaz que era, dijo a las otras que, sin
hablar palabra, alli se detuviesen; y por estar confiada en que
gracias a la oscuridad de la noche no podia ser conocida de
vista, mudando la voz de delicada en grosera, a imitacién de
tosco aldeano, le respondié de esta forma:

—Filira, al ruido de tu voz quejosa
vine por esta senda apresurado
para aliviarte de tu pena ansiosa.

—Pastor de mi congoja lastimado,
tal compasién te recompense el cielo
con aumento feliz de tu ganado.

En decir, me dard sumo consuelo,

tu nombre, pues impide el conocerte
la triste noche con oscuro velo.

—Filira dulce, pues la buena suerte

me trajo a este lugar, tiempo, y ventura
de merecer mis tristes ojos verte;

sin que pueda estorbar la niebla oscura,
con tus cabellos y ojos ilustrada,

el contemplar tu angélica hermosura;
sabrds que soy pastor de una manada
del rabaddn Filerio, y que tus ojos
tienen mi corazén y alma prendada.

A mi me llaman Velanio, que, en enojos,
en pasiones y penas, voy nadando

por el airado mar de mis antojos.
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—Velanio, si mi aspecto contemplando
acaso de algtin lustre te parece,

es que te estd la noche deslumbrando;
que si tu vista en verlo se embebece,
cuando la luz dorada resplandezca,

verd cudn bajo grado se merece.

Mas porque mal alguno no parezca,

vete con Dios, pastor, que estoy medrosa,
pues podemos hablar cuando amanezca.

—Filira, espera, que no he dicho cosa
que lleve de verdad algin camino.
No huyas de mi nombre temerosa,
que no me llamo yo sino Florino.

—Cielos de nubes lébregas cubierto,
fresca ribera, rfo cristalino,

si el que delante estd Florino es cierto,
«c6mo no relucis y gloria tanta

no la manifestdis al descubierto?

Y cé6mo el dulce ruisenor no canta?
:Cbémo no esparcen olorosas flores

y el Céfiro mejor no se levanta?
:Cémo dormis zagalas y pastores?
¢Cémo el aire de cantos no se llena?
Y, ;cémo permanecen mis dolores?
¢Cbémo no luce mds Cintia serena,
que si Febo llevase el carro de oro?

Y, ;c6mo en mf reinar puede la pena?
:Cémo no danza el citereo coro?
:Cémo no suena la templada lira?

Y, ;cémo darme puedo al triste lloro?
¢Cdémo un olor divino no se respira?
:Cdémo no siente mds vigor mi vida?
Y, ;cémo el soto umbroso no se admira?
:Cémo se estd la noche oscurecida?
:Cémo no viene la rosada aurora

a darle el parabién de la venida?
:Cémo el suelo que pisa no se dora?
¢Cbémo no cae un rocio aljofarado?

449
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:Cbémo la hermosa Venus no le adora?
No es posible ser td, pues, mi cuidado.
No toma el desconsuelo algtin camino
con su presencia favorable hallado.

Si te dijeras td, pastor, Florino,
espirards en mi, luego, un aliento
aliviador de mi cruel destino.

—Filira, ya que sé tu pensamiento,
quiero que salgas de tu cierto engafio

y declararte mi piadoso intento:

Celinda soy, pastora de un rebafio

del rabaddn Flavino caudaloso,

que vine, conmovida de tu dafo,

a dar a tu tristeza algtin reposo

si en los males de amor ser dado puede,
pues se muestra al mds fiel, mds engafioso
sin haber quien por su dolor no ruede.#

oK

Aunque no me resulta extrafio que fracasara, reconozco que
esto no ha de impedir el que se valoren como merecen el sig-
nificado ideoldgico de sus folios y, de algin modo, el aporte
cultural que representa. No es balad{ que un joven, para de-
mostrar sus habilidades literarias, acuda a un género como el
pastoril, que debia conocer bastante bien si era aficionado a
su lectura; se declare en la portada estudiante de Salamanca;
dedique la obra a alguien del Consejo Real y, encima, se le
ocurra imprimir el libro en una ciudad como Alcald de He-
nares, en la misma imprenta en la que dos afios antes habia
visto la luz la épera prima (Vinfas lo es para Bernardo) de
Miguel de Cervantes. Todo tiene una razén de ser; todo,
unas causas; y todo, absolutamente todo, unas oportunas
consecuencias.

“Nessun dorma” de Puccini (1924)

189. Libro segundo, folios 50-52v. Mi momento Ninfas...
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CONSUMATUM EST, BERNARDO?90

Mala suerte, sin duda, Bernardo, has tenido, pues sofiar pu-
diste, cuando tu Ninfas contigo se hallaba, con que algtin ga-
lardén merecia y no la entrega de afios al servicio de esta, mi
causa, que sobre ti y tu legado muy poco bien ha debido pro-
ducir a tenor de la demostrable pobreza de mi discurso y evi-
dente cortedad de entendimiento que he mostrado en cuan-
tas industrias acerca de tu Arcadia del Henares he fundado.
Debes reconocer, eso si, el denuedo con el que me he dedi-
cado en todo este tiempo a ti; mas, Como con acierto se
afirma en la salmantina institucién que se supone conociste:
lo que natura no da, etc. El telén a lo que pudo ser épico de
trdgica forma ahora pongo, Bernardo. He hecho cuanto he
podido. Si en alguna de mis empresas he conseguido resca-
tarte del olvido, bien; si cierta atencidn sobre tu Ninfas he
logrado despertar, mejor; pero mucho me temo que mala for-
tuna te ha sombreado esperando que a ti, ciega o tuerta, vi-
niese la justicia, pues mal juez he sido: tus versos endebles no
he sabido enderezar; tus sugerencias he despistado; tus inten-
ciones, desconocido; y claro tengo que, tras este naufragio,
donde quieras que estés obrard en tu voluntad que sigan ocul-
tos tus folios durante mds tiempo y que de ellos me olvide
para no seguir estropedndolos mds. Solo queda la esperanza
de que sean otros los que consigan ese premio que tus suefios
reclaman y que yo, incompetente como el que mds, no he
sabido alcanzar. Silénciese ahora, pues, para siempre, mi
tosca zampofia; que se enmudezca «hasta que tan bellas nin-
fas y tan gallardos pastores en estilo mds grave y mds sonoro
acento se eternicen». Amén.

190. Epilogo a la edicidn, introduccidén y notas de Ninfas y pastores de
Henares de Bernardo Gonzdlez de Bobadilla que publiqué en Anroart
Ediciones en diciembre de 2011.
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